
















ศึกษาศิลปะแสดงสดประเทศไทย:                                                                                                                                                     ประวัติศาสตร์ศิลปะแสดงสด ประเทศไทย เชิงสัมพันธ์กับประเทศในเอเชียอาคเนย์
“เมื่อศิลปะถูกนำเสนอในรูปของการแสดงสด ทำให้                                                                                   ศิลปะมีบทบาท ในพื้นที่สาธารณะ                                    ในลักษณะของการมีส่วนร่วมตามแบบฉบับชุมชน              และทำให้เกิดที่ทางของศิลปะ ในชีวิตประจำวัน                  ตามความหมายดั้งเดิมมากขึ้นกว่าที่เป็นมา”   
เพื่อให้การศึกษา พัฒนาการของการเคลื่อนไหวด้าน ศิลปะแสดงสดในประเทศไทย จำเป็นที่จะต้องเข้าใจภาพรวมของภูมิภาค เป็นอย่างน้อย  ซึ่งจะทำให้เห็นถึงการส่งผลสะเทือนต่อกัน และความสัมพันธ์ในระยะแรก ๆ ที่ได้ส่งผลต่อมาถึงเครือข่ายภูมิภาคในระยะต่อมา และจะได้ไม่เห็นการเคลื่อนไหวศิลปะร่วมสมัยเป็นเฉพาะในประเทศโดด ๆ แต่เกิดขึ้นจากการผลักดันในลักษณะชุมชนนานาชาติ (ภูมิภาค)
การบรรยายในภาคแรกนี้ จะพยายามให้เห็นภาพรวม ว่าในขณะที่พวกเราเคลื่อนไหวกันอยู่ในประเทศไทย ในราว ปี 1985-1995 นั้น ในภูมิภาคเรามีปฏิสัมพันธ์ และติดตามข่าวคราว ผูกพันกันอย่างไร เพราะฉะนั้นจึงจะไม่ใช่การบรรยายที่แยก ไทยออกจากแผนที่ภูมิภาคเสียทีเดียว
--------------------------------------- 1-----------------------------------------
ผมได้กลับเข้ามาเคลื่อนไหวในแวดวงศิลปะในประเทศไทยในปี 1985 (2528) หลังจากไปใช้ชีวิตต่างแดน 12 ปี และได้เริ่มงานที่หอศิลปพีระศรี โดยเป็นผู้ช่วย ผู้อำนวยการ คือคุณฉัตรวิชัย พรหมทัตตเวที ที่ก็ยังร่วมงานกันอยู่มาจนวันนี้ที่ หอศิลปกรุงเทพฯ นี้ 
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ประเทศไทยในตอนนั้น เรียกกันว่า ยุคประชาธิปไตยครึ่งใบ รัฐบาลพล อ.เปรม ติณสูลานนท์ พยายามดำเนินนโยบายที่จะสร้างความปรองดองแห่งชาติขึ้น (คล้าย ๆ กันกับปัจจุบันนี้) นโยบาย 66/23 ที่นิรโทษกรรมแก่บรรดาผู้ที่โดนข้อหาคอมมิวนิสต์ หรือก่อการร้าย ทำให้นักศึกษา ปัญญาชน นักการเมือง จำนวนมากที่สมองไหลไปอยู่กับฝ่ายพรรคคอมมิวนิสต์ มาตั้งแต่ การปราบหนัก ในปี 2519 จนทำให้เรามีหมู่บ้าน ไทยสามัคคี ขึ้นเกือบทั่วประเทศ, ชาวไร่ชาวนา ที่เข้าป่าจับปืนร่วมกับพรรคคอมมิวนิสต์สู้รบกับรัฐบาลกรุงเทพฯ มาเป็นเวลาหลายสิบปี มาเป็น ผู้ร่วมพัฒนาชาติไทย หมู่บ้าน ตำบลหลายแห่งเปลี่ยนชื่อเป็น บ้านสันติสุข อำเภอสันติสุข ฯลฯ 
-------------------------------------------------------------------------------------
นโยบาย 66/23 ทำให้ชีวิตชีวาทางสังคมของคนไทย ฟื้นคืนกลับมา เพื่อช่วยกันส่งเสริม Visit Thailand Years นโยบาย ที่เปลี่ยนจากการเป็นแหล่งลืมตาย ของทหารหนุ่มอเมริกัน มาเป็นการท่องเที่ยวของพลเรือน  เพื่อการพักผ่อนประจำปี
หอศิลปพีระศรี ณ เวลานั้น สามารถชักชวน ปัญญาชนไทย สายศิลป วัฒนธรรม นักเขียน นักดนตรี นักการละคร ศิลปินที่เก็บตัวเงียบ มาตลอดเวลา 10 ปี ให้มาพบปะสังสรรค์กันได้อีกครั้งหนึ่ง หอศิลปะพีระศรี ก็กลายเป็นที่แฮงเอ้าท์กันอีกที่หนึ่ง นอกจาก มิ่งหลี ของศิลปินหน้าพระลาน 
-------------------------------------------------------------------------------------
1. ในปี 2529 รายการศิลปสดแบบผสมผสานที่ผู้ชมมีส่วนร่วม ได้เกิดขึ้นที่หอศิลปะพีระศรี ในซอยอรรถการประสิทธิ ชื่อ รายการ“เวทีสมั่ย” รายการเวทีสมั่ย เกิดจากการทำงานร่วมกันของคนสี่คน ที่มีคุณฉัตรวิชัย พรหมทัตตเวที เป็น ผอ. หอศิลปะเป็นผู้ยุยงส่งเสริม เรา






























ได้ดึงเอา ศิลปินหญิง สุวนิตย์ วิโรจน์ลักษณ์ (เสียชีวิตไปแล้ว) ซึ่งเป็นคนทำงานก้ำกึ่งระหว่างฉากละครกับงานภาพพิมพ์  วสันต์ สิทธิเขตต์ ตอนนั้นกำลังมุ่งมั่นกับงานละครทดลองและวรรณกรรมก้าวหน้า ผมเพิ่งกลับมาอยู่ประเทศไทยได้เพียงปีเดียว ไม่รู้จักศิลปินรุ่นใหม่ ๆ แต่ก็ได้อาศัยคำแนะนำจากผู้ร่วมงานทั้งสาม ในการสร้างอีเว้นท์ระยะแรก 

ในช่วงการเคลื่อนไหวอยู่ที่อเมริกา ผมกับเพื่อนนักศึกษาไทยในอเมริกา เรามีอีเว้นท์คล้าย ๆ ลักษณะนี้ ที่นิยมจัดกันในโบสถ์ มีร้องเพลง อ่านบทกวี อ่านบทละครสั้น ๆ หรือการอ่านหนังสือสัก 5-10 นาที แล้วมักจะจบด้วยการปาฐกถาหรือฉายหนัง เป็นรายการสังคมปกติที่นักเคลื่อนไหวรุ่นนั้นชอบจัดกัน ผมเอามาดัดแปลงเล็กน้อยเพื่อให้เป็น อีเว้นท์ศิลปะ และโชคดีที่มีวสันต์ มาร่วมงาน เพราะเขากำลังสดใสใหม่ถอดด้ามมาก ๆ เต็มไปด้วยความพลุ่งพล่านที่จะปะทะกับสังคมลูบหน้าปะจมูก 
-------------------------------------------------------------------------------------
เวทีสมั่ยเป็นกิจกรรมที่ดึงเอาคนศิลปะวรรณกรรมปัญญาชน รุ่นเก่า ใหม่ นักเรียน นักศึกษา ในสายศิลปะ อักษรฯ ละคร และศิลปินนอกระบบ มาไว้ด้วยกัน หลังจากที่กรุงเทพหงอยเหงางานประเทืองปัญญามาหลายปี  (ผมจะย้อนมาเล่าเรื่อง สภาพบ้านเมือง การเมืองไทยในยุคนั้นอีกครั้งหนึ่ง) 
อีกอย่างหนึ่งที่จำเป็นต้องกล่าวถึง คือ การแสดงเปิดหมวก แถวสนามหลวง จำได้ว่า วสันต์ สิทธิเขตต์ เคยเล่าให้ฟังถึงการเขียนรูปขายสด ๆ แบบแบกะดินที่สนามหลวงที่เขาเริ่มในปี 2519 คราวที่บ้านเมืองหงอยเหงาเศร้าสร้อยกับเหตุร้ายที่นักศึกษาปัญญาชน ถูกล้อมฆ่าฟันอย่างป่าเถื่อนกลางกรุงเทพมหานครฯ เป็นเหตุให้ปัญญาชนหลายพัน










(The Artists Village is dedicated to the promotion and encouragement of experimental and alternative arts in Singapore. It endeavors to establish an open space for artists to mature at their own pace, and to provide an environment conducive for artists to experiment, experience and exchange ideas. )







คนเข้าป่าเป็นพลพรรคคอมมิวนิสต์ สู้รบชิงเมืองกับรัฐบาล การทำงานของวสันต์ในคราวนั้นก็ได้สืบทอดมาเป็นกิจการเขียนภาพเหมือนสดมาจนถึงทุกวันนี้ การแสดงดนตรีของ เตรียม ชาชุมพร (เสียชีวิตแล้ว) ผสมกับการอ่านบทกวีของวสันต์ และ คิดว่าพิบูลศักดิ์ ละครพล ก็เข้าร่วมด้วยแล้วเวลานั้น และรวมถึงการแสดงของคนหน้าขาว ฯลฯ ในขณะที่การแสดงปาหี่ แบบดั้งเดิมได้ค่อย ๆ หายไป ผมถือว่าช่วงนี้เป็นทางแยกที่พัฒนาการทางวัฒนธรรมร่วมสมัย เข้ามาแทนที่ปาหี่ ทำให้พื้นที่สาธารณะของเราเปลี่ยนไป กิจกรรมกลางแจ้งเพื่อขายยาดมยาหอมยาถ่าย ก็กลายเป็นขายเท้ป และเปิดหมวกแลกเงิน คนกรุงเทพเริ่มมีชีวิตแบบ interactive มากขึ้น
-------------------------------------------------------------------------------------
ในระยะเดียวกันนั้น ที่สิงคโปร์ Tang Dawu ได้ก่อตั้ง Artists Village ขึ้น ที่ถือว่าเป็นสถาบันศิลปนอกระบบ แห่งแรกในสิงคโปร์ ถ้าไม่ใช่ของเอเชีย ศิลปินที่เข้ามาอยู่ใน Artists Village ยุคแรก ๆ นั้นก็มี Lee Wen, Amanda Heng, Vincent Liu, Koh Nguan How, etc… ในอินโดนีเซีย Bandung Institute of Technology และ Institute of Art ที่ Yogjakarta ในช่วง 1980 คาบ 90 ได้สร้างศิลปินแสดงสด และพวก avant-garde เช่น  Arahmaiani, Dadang Christanto, ฯลฯ นักคิดนักวิจารณ์แบบ Enin Supreyanto ฯลฯ Arahmaiani ซึ่งมีพื้นฐานในทาง activism ได้ขยายการเคลื่อนไหวของตนในขบวนการนักศึกษาที่ต่อต้านรัฐบาลเผด็จการ มาสู่การทำงานศิลปะ,  ในฟิลิปปินส์ มะนิลาออกจะเงียบเหงา และมีกิจกรรมเชิง Activism มากกว่าที่อื่น ๆ แต่ที่ Bagiuo มี Santiago Bose กับเพื่อน ๆ ก่อตั้ง Bagiuo Artists Guild 




















ทำการเคลื่อนไหวคู่ขนานกับขบวนการประชาธิปไตยของประชาชนในมะนิลา 
มีข้อน่าสังเกตว่า การเคลื่อนไหวในยุคแรก ๆ ในภูมิภาคนี้ จะมีลักษณะทำงานแบบเป็นกลุ่ม แม้จะมีคนที่เป็นเสมือนผู้นำอยู่ข้างหน้า แต่ก็ไม่ค่อยจะชัดเจนเท่าไหร่  ศิลปินที่นำกลุ่ม ก็จะมีงานเป็นเอกเทศของตน แต่ก็จะมีเพื่อนฝูงในกลุ่มไปช่วยกัน หรือบางทีสมาชิกกลุ่มบางคนทำอะไร ที่เหลืออยู่ก็ไปช่วยกัน ภาพของกลุ่ม จะเคลื่อนไหวควบคู่ไปกับปัจเจกบุคคล เราจะไม่พบการเคลื่อนไหวในลักษณะนี้แล้ว ในโลกตะวันตก เพราะพื้นที่ศิลปะสำเร็จรูปมีให้มากพอแล้ว  (จะมาพูดถึงสังคมที่มีพื้นที่ศิลปะสำเร็จรูป กับสังคมที่ไม่ค่อยจะมีพื้นที่ศิลปะ อีกทีหนึ่ง)
------------------------------------------------------------------------------------
2. ในปี 2530 ผมมีโอกาสทำงาน สามชุด ชุดหนึ่งชื่อ “เชียงใหม่-กรุงเทพ” ที่เริ่มต้นที่ เชียงใหม่ เดือนกุมภาพันธ์ ดอกทองกวาวบานสะพรั่ง เต็มมหาวิทยาลัยเชียงใหม่  และปลายปี ประมาณเดือนตุลาคม ก็ไปแสดงที่บาหลี ในเทศการศิลปะนานาชาติที่บาหลี จัดโดยจิตรกรชาวมาเลเซีย ชุดที่สาม คือการได้ไปทำงานที่ออสเตรเลียตะวันตก ในเทศกาล ARX ’87 (Australia Regional Excgange) ที่ทำให้ผมได้สัมผัสกับศิลปินนักจัดเทศกาล David Watts, Juliet Lea, Nick Tsutus, etc… และอีกหลาย ๆ คน การเข้าร่วมงานครั้งนั้น ได้ทำให้ผมได้เข้าไปเป็นคณะทำงานใน ARX ’89 ซึ่งทำให้ผมได้รู้จักศิลปินในภูมิภาคเราอีกหลายคน รวมถึงการได้เปิดใจทำความเข้าใจกับศิลปะชนเผ่าร่วมสมัย สำหรับผมเป็นเรื่องใหม่ในเวลานั้น  เพราะผมเคยเชื่อว่า งานศิลปะชนเผ่าแบบประเพณี อยู่คนละพื้นที่กับงานร่วมสมัยที่เราทำกันอยู่










Kommunitas Utan Kayu since 1994
Tempo Magazine 1971

















-------------------------------------------------------------------------------------
3. สภาพสังคมการเมืองโดยรวมในยุค 80 เป็นระยะที่ภูมิภาค SE Asia อยู่ในยุคหลังสงครามอินโดจีน หรือถ้าเรียกว่ายุคแห่งการปลดแอก เป็นอิสรภาพจากเจ้าอาณานิคม และจักรวรรดินิยม (อเมริกา) เกิดการเปลี่ยนแปลงทางการเมืองโดยทั่วไป ตั้งแต่เวียดนาม อินโดจีน ถึงฟิลิปปินส์ อินโดนีเซีย และนโยบายผ่อนปรนการควบคุมทางการเมืองในประเทศไทย เกิดกระแสการก่อตัวของการเมืองภาคประชาชน พลังชุมชน ภายใต้แนวคิดหลักแห่งอิสรภาพ เสรีภาพ ประชาธิปไตย  เป็นเงื่อนไขสำคัญที่ทำให้การก่อตัวเป็นไปได้ ตัวอย่าง Utan gayu ในจาการ์ต้า, Artists Village ในสิงคโปร์, Bagiou Artists Guild ฟิลิปปินส์, เวทีสมั่ย หอศิลปะพีระศรี กรุงเทพ ฯลฯ
-------------------------------------------------------------------------------------
ชัยชนะของประชาชนเวียดนามต่อสหรัฐอเมริกา มีผลอย่างมากที่ทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ่ในภูมิภาคเอเชียอาคเนย์ นับตั้งแต่หลังสงครามโลกครั้งที่หนึ่งเป็นต้นมา ประชาชนเวียดนามได้ต่อสู้กับเจ้าอาณานิคมฝรั่งเศส มาจนได้ชัยชนะที่เดียนเบียนฟู เมื่อหลังสงครามโลกครั้งที่สอง แต่หลังจากนั้นฝ่ายพันธมิตรที่นำโดยสหรัฐฯ ก็แยกเวียดนามออกเป็นสองเวียดนาม เช่นเดียวกันเกาหลี จีน และเยอรมัน ทำให้ประชาชนเวียดนามต้อสู้รบต่อไป เพื่อรวมประเทศ ปลดแอกตนเองออกมาจากการครอบครองของตะวันตก การต่อสู้กับอเมริกาทำให้เกิดการสูญเสียชีวิตมากกว่าการสู้รบในสงครามโลกครั้งที่สองเสียอีก แต่ผลที่สุดประชาชนเวียดนามก็ชนะ และรัฐบาลเวียดนามเหนือ ที่นำโดยพรรคคนงาน (workers party) ก็ได้รับชัยชนะ ในระยะของการสู้รบช่วง 1950-1980 นั้น ขบวนการประชาชนเกือบจะทุก





























ประเทศในเอเชียอาคเนย์ มีจุดร่วมอันเดียวกันในการต่อสู้ คือ ขับไล่อเมริกา ประเทศไทยก็มีพรรคคอมมิวนิสต์, ฟิลิปปินส์ก็มีพรรคคอมมิวนิสต์, อินโดนีเซีย มาเลเซีย ก็มีด้วยกันทั้งนั้น ขบวนการพรรคคอมมิวนิสต์เหล่านี้ ไม่ได้เพียวแต่จะต่อสู้กับผู้รุกรานตะวันตกเท่านั้น แต่ต่อสู้กับรัฐบาลเผด็จการของตน ที่ได้รับการสนับสนุนจากอเมริกาทั้งสิ้น เพราะฉะนั้นผลสะเทือนที่เกิดขึ้นต่อสภาพทางจิตใจของประชาชนในภูมิภาคนี้ จึงใหญ่หลวงมาก เมื่อกองทัพประชาชนเวียดนามบุกเข้ายึดกรุงไซ่ง่อนได้ ในปี 1975 และต่อจากนั้นมาอีกไม่กี่เดือน ลาว และกัมพูชา ก็ได้รับชัยชนะเช่นกัน  อันนี้คือสภาพทางการเมืองที่มีบทบาทครอบงำวิถีชีวิตและความนึกคิดของปัญญาชนในภูมิภาคนี้โดยตลอดมา
-------------------------------------------------------------------------------------
เมื่อเวลาก้าวเข้าสู่ทศวรรษที่ 80 ต้น ๆ เราก็จะค่อย ๆ เห็นการเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นอย่างช้า ๆ ในระบบการปกครองของหลายประเทศในภูมิภาค การเมืองที่ควบคุมเข้มงวดเริ่มผ่อนคลาย ให้ประชาชนเริ่มมีที่ทางแสดงออกถึงสิทธิเสรีภาพของตนบ้าง อย่างเป็นที่เป็นทาง  การผ่อนคลายเช่นนี้ได้ดำเนินต่อมาจนกระทั่งถึงวาระสุดท้ายของระบอบเผด็จการเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ คือ มาร์กอส, ซูฮาร์โต้ เป็นตัวหลัก และประเทสไทยก็เริ่มมีการเลือกตั้ง แต่เฉพาะสภาผู้แทน รัฐบาลยังคงเป็น พล อ.เปรม หรือ พล อ. เกรียงศักดิ์ ชมะนันท์ อยู่ (คล้ายๆ กับตอนนี้ ที่ คสช. กำลังจัดตั้งสภาฯ และรัฐบาล ที่จะมาบริหารประเทศ อย่างที่ภาษาทางวิชาการเขาเรียกว่า Guided Democracy ประชาธิปไตยแบบมีการชี้นำ ซึ่งสิงคโปร์ ก็ยังเป็นประเทศแบบนี้อยู่จนทุกวันนี้) 

































4. ในปี 2531-33 ผมได้สร้างศูนย์ศิลปะกลางดิน ในพื้นที่ของเพื่อนศิลปินสองคน คือ พี่เทพศิริ สุขโสภา กับไพจง ไหลสกุล (พี่สาวของ ไพฑูรย์ ไหลสกุลหรือ อั๋น คนหน้าขาว)  ชุมชนศิลปิน เรียกว่า Tap Root Society หรือ ชมรมรากแก้ว เป็นการต่อเนื่องกิจกรรมศิลปะหลังจาก หอศิลปพีระศรี ต้องปิดตัวเองลง 

ชมรมรากแก้ว เป็นทั้งสถานพำนักเพื่อทำงานชั่วคราวของศิลปินที่เดินทาง คล้าย ๆ artists in residence เรามีการจัดการสัมนา หรือ educational tour ให้กับครูสอนศิลปะจากนานาประเทศ และมีการแสดงงานศิลปะอย่างต่อเนื่อง

เราจัดงาน ศึกเดือนเพ็ญ ที่เน้นงานด้านเสียง ดนตรี เพลงพื้นบ้าน กวี และเพอร์ฟอร์มแม้นส์ มีการให้องค์กรนักศึกษา และชุมชนมาออกร้าน ซึ่งสำหรับชาวเชียงใหม่ในช่วงนั้น ก็เป็นอะไรที่น่าตื่นเต้นมาก ก่อนที่จะมี Social Installation ในเวลาต่อมา ในระยะนั้นผมได้ทำงานชุดหนึ่งชื่อ Earth Work และได้มีงานถาวร ชื่อ 1 Sq metre of organic land ผืนดินธรรมชาติ 1 ตร.เมตร ทำรั้วเป็นโซ่เหล็กล้อมไว้ ห้ามตัดหญ้า ห้ามแตะต้อง แต่ต่อมาก็กลายเป็นที่เขี่ยบุหรี่ ที่ทิ้งขยะ จนสลายไปตามกาลเวลา พิสูจน์ว่า ความถาวร ไม่มีจริง ยกเว้นถาวรฟาร์ม
-------------------------------------------------------------------------------------
5. ในปี 2535 ผมก็มาพัฒนาพื้นที่ใหม่ ใกล้กรุงเทพเข้ามาอีกหน่อย คือ ศูนย์บ้านตึก (Concrete House) ที่นนทบุรี ในเวลาต่อมา ก็มีคนให้เกียรติ ศูนย์บ้านตึกว่า เป็นศูนย์ศิลปะที่ดำเนินการโดยศิลปินแห่งแรกของเมืองไทย และเป็นพื้นที่ศิลปะแสดงสดแห่งแรกอีก






























ด้วย ต่อจากนั้นก็มี Project 304, About Café เกิดขึ้นเป็นเพื่อนกัน อีก 4-5 ปีต่อมา

ที่ศูนย์บ้านตึก เราได้เปิดพื้นที่สำหรับภูมิภาคเลยตั้งแต่แรก เมื่อมีศิลปินฟิลิปปินส์ กับ ออสเตรเลีย คู่หนึ่ง คือ Alwin realmillo กับ Juliet lea มาทำงานชุดเรือปืนพันธ์ใหม่ที่บุกเข้าสู่เอเชีย คือ เอดส์ การคอรับชั่น ระบอบทุนนิยมที่ร่วมกับนักการเมืองท้องถิ่นตั้งแก้งค์มาเฟียขึ้นครอบงำประเทศ ในการแสดงงานครั้งนั้น มีศิลปินไทย คือ ไพศาล เปลี่ยนบางช้าง  อนุรักษ์ ชัฎอนันต์  จิตติมา ผลเสวก เข้าร่วมด้วย หลังจากนั้นก็มี ศิลปินจากสิงคโปร์ Lee Wen กับ Koh Nguan How พาเพื่อนชาวเยอรมัน ที่ทำงานซาวน์ Helmut Lemke กับ Veronica Radulovic มาสร้างงาน interactive ด้วยกันที่บ้านตึก ที่มีทั้งอินสตอลเลชั่น ซาวด์ เพอร์ฟอร์แม้นส์ กวี และยังมีการออกไปทำงานร่วมกันที่ สนามบาสเก็ตบอล ที่ม. ธรรมศาสตร์ ประสานงานโดย วสันต์ สิทธิเขตต์ 
-------------------------------------------------------------------------------------
จากนั้นเป็นต้นมา ศูนย์บ้านตึก ก็ได้ต้อนรับศิลปินนานาชาติ และภูมิภาคอีกหลายคน จนกระทั่งเกิด เอเชียโทเปียขึ้น บทบาทพื้นที่ท้องถิ่น ของศูนย์บ้านตึกก็เปลี่ยนไปเป็น พื้นที่ นานาชาติ  

6. ในยุค 90 เสื่อมสลายของอำนาจเก่า มาร์กอส ถูกโค่นโดยพลังประชาชน การต่อต้านซูฮาร์โต้ และความขัดแย้งทางชนชาติในอินโดนีเซีย การเมืองใหม่เริ่มผลิหน่อ การเคลื่อนไหวทางวรรณกรรม ปัญญาชน  และศิลปิน  - กรุงเทพ / โลกหนังสือ, อินโดนีเซีย / Focus / Utan Gayu, สิงคโปร์ Substation ชาญวิทย์ เกษตรศิริ, สุชาติ สวัสดิศรี, เกษียร  ......?......, Sabapathy T.K., Ray 






























Langenbach, Weng Choy, ฯลฯ  การขยายเครือข่ายสู่  ญี่ปุ่น และ ออสเตรเลีย, ยุโรป / เนเธอร์แลนด์, เยอรมัน, ฝรั่งเศส, ต้อนรับศิลปินเอเชีย อินโดนีเซีย, เวียตนาม, สิงคโปร์ ฯลฯ 
-------------------------------------------------------------------------------------
7. NIPAF 1993, Concrete House 1993/LIVE ART 1996-97 จุดริเริ่ม เพื่อส่งต่อให้ ยุค 00
ASIATOPIA 1998, Artists village/Substation…., JIPAF 2000, PIPAF 1999-now, TUPADA 2002/TAMA, FOI 2003(?)/Fetter Fields 2005, Performance Klub Yogjakarta/Perfurbance, 2005BIPAF(?), Beyond Pressure(?)  
ศิลปิน ที่เคลื่อนไหวเพิ่มขึ้นในระยะนี้  Mideo Cruz, Yuan Mor’O Ocampo, Ronaldo Cruz, Iwan Wijono, Christiawan Wilem, Jeremy Hiah, Jason Lim, Kai Lam, Juliana Yasin, Paisan Plienbangchang/Jittima Pholsawake, Nopawan Sirivej kul, Padungsak Kotchasumrong, Moe Satt, Aye Koh, Tran Leoung, etc…

-------------------------------------------------------------------------------------
8. สภาพปัจจุบัน สังคมเข้าสู่ยุค IT เต็มตัว เราจะพบว่า การเปลี่ยนทางวัฒนธรรม ที่ถือว่า 80-90 เป็นช่วงปลายของ spiritual culture เดี๋ยวนี้เป็นวัฒนธรรม digital IT การหดหายของ การสื่อสาร spiritual เป็น virtual information อันนี้ ทำให้เรามองถึงบทบาทของศิลปินในข้างหน้า ว่า จะเป็นผู้ส่งเสริมความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี่สื่อสาร หรือจะกลายเป็นผู้พิทักษ์






























จิตวิญญาณ ความเป็นมนุษย์ ถ้าเป็นเช่นนี้ ศิลปะ จะมีบทบาทในทาง Humanism มากขึ้นหรือเปล่า ?
-------------------------------------------------------------------------------------สิ่งที่ผมได้เรียนรู้ ในการทำงานร่วมกับเพื่อนศิลปิน ทั้งไทย และในภูมิภาค และในระดับนานาชาติ มาจนถึงวันนี้ ที่มีความสำคัญ ประการหนึ่ง ที่ผมกำลังคิดว่าจะเริ่มศึกษา ถึงรากเหง้าของมัน คือ เรื่องแนวคิดต่อคำว่าสาธารณะ (Public)
ในแง่ที่จะนำไปสู่ความเข้าใจ ถึง Private ความเป็นส่วนบุคคล ในขณะที่เราอาจจะเห็นไม่ชัดนัก ในชีวิตประจำวัน ว่าเราได้ แยก privacy ของเราออกไปจาก public อย่างไร เมื่อเปรียบเทียบกับคนที่เขามาจากประเทศตะวันตก ที่การแยกไปรเวท กับ พับบลิค มีอยู่ในกฎหมาย และเป็นพื้นที่ ๆ กำหนดโดยการปกครอง ในขณะที่หลายประเทศในเอเชีย พับบลิค เป็นพื้นที่เชิงวัฒนธรรมมากกว่าเชิงปกครอง
	ผมสังเกตว่า ประเทศที่เป็นเมืองขึ้นอังกฤษ กับฝรั่งเศส ในภูมิภาคของเรา ไม่ได้ยกเลิกกฎหมาย ขออนุญาตจัดงานที่เป็นสาธารณะ ที่เรียกง่าย ๆ ว่า Licencing ที่สิงคโปร์ เวียดนาม เมียนมาร์ เป็นต้น ถ้าคุณจะจัดแสดงงานศิลปะ ก็ต้องไปขออนุญาต เพื่อเจ้าหน้าที่จะได้พิจารณาว่า นิทรรศการของคุณเหมาะสมกับ Public หรือเปล่า ในแง่นี้ รัฐบอกว่าไม่ใช่การเซ้นเซอร์ แต่เป็นการปกป้อง Public ในทางตรงข้าม ประเทศไทย ไม่ต้องขออนุญาต แสดงว่ารัฐของเรา ไม่ปกป้อง public ใช่หรือไม่ หรือว่ารัฐไทยได้ปล่อยให้ public กับ private มีปะทะสังสรรค์กันเอาเอง ในกรณีเช่นนี้ ถ้าเกิดมีคนจะเอาเรื่องหอศิลปะกรุงเทพฯ ขึ้น สมมติว่า เห็นรูปโป๊ เป็นต้น อันนี้ รัฐจะใช้วิธีการปกครองอย่างไรเข้ามาจัดการ 
	ผมเคยตั้งข้อสังเกตว่า ในหมู่บ้านที่ห่างไกลเมืองอย่างที่ผมอยู่ ชาวบ้านจะปลูกบ้านอยู่กันเป็นกลุ่ม ๆ จะมีรั้วก็แต่บ้านที่อยู่ติดถนน 





























แต่ระหว่างบ้าน เขาไม่นิยมทำรั้วบ้านกัน  เพราะเขาต่างเป็นพี่น้องกัน  เวลาชาวบ้านเขาอยู่บ้าน เขาก็อยู่ที่ใต้ถุนบ้านโล่ง ประตูรั้วก็ไม่มี บางคนก็อุ้มไก่ชนเดินเข้ามาคุยกับ แม่อุ้ยที่กำลังทอเสื่ออยู่ที่ใต้ถุน เด็ก ๆ ก็วิ่งเล่นกันอยู่ที่นั่น คุณปู่ก็นั่งยอง ๆ สูบยามวนใบตอง พ่นควันอยู่   ถ้าเราจะเข้าใจตามระวางที่ดิน แน่นอนว่าพื้นที่นี้เป็นพื้นที่ส่วนบุคคล  แต่ถ้าเรามองโดยภาพ มันมีความโล่งแจ้ง เปิดเผย จนเราแยกออกยากมากว่า พ้นออกจากพื้นที่นั้นมาเท่าไหร่จึงจะเป็น public บางทีสนาม หรือที่ทางบ้านผมเรียกว่า ข่วง ซึ่งเป็นลานหมู่บ้าน ก็มิได้มีกฏเกณฑ์อันใดในทางปกครองที่ชัดเจน ว่าพื้นที่นี้ จะถูกปกป้องโดยกฎหมาย ที่หากผู้ใดจะกระทำการอันใดที่จะเป็นเหตุให้เกิดการครอบครอง หรือนำไปสู่การใช้พื้นที่ผิดประเภท เช่นจะเอาไปทำเป็นบ่อนไก่ หรือจัดงานชกมวยการกุศล มันก็จะเกิดขึ้นอย่างง่าย ๆ เมื่อจะหาเงินเขาวัด ชาวบ้านประชุมกัน ก็กำหนดว่าจะใช้ข่วงบ้านนั้น จัดงาน เวลามีงาน ชายหนุ่มขี้เมา ก็จะเดินตัวแอ่นไปแอ่นมา ไปทั่วงาน ไม่ได้มีการแยกว่าที่นี่ไม่เหมาะสำหรับคนเมา หรือเด็กก็เอาจักรยานมาปั่นเล่นในงาน ดูเป็นอันตราย แต่งานแบบนี้ ก็สนุกสนาน มีชีวิตชีวา เป็นวัฒนธรรม ที่กฎหมายปกครองอาจจะเอื้อมเข้ามาไม่ได้ 

มันมีความคลุมเคลือ ที่น่ารักอยู่ในข้อนี้ สำหรับประเทศไทย อาจจะเป็นเช่นนี้ ที่ทำให้ตลาดของเราจัดระเบียบยาก และที่ดินของส่วนรวมก็ถูกผู้มีอิทธิพลบางคนฮุบเอาไปเป็นที่ส่วนตน แต่พื้นที่ไหนเป็นระเบียบเรียบร้อย แล้ว สภาพที่เป็นมิตร ก็จะหายไป
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