หัวข้อและกรอบประเด็นการพูดโดย จุมพล อภิสุข
เอเชียโทเปีย 12/2010 เชียงใหม่
“อนาคตเพอร์ฟอร์มแม้นส์อาร์ต ในประเทศไทย”
1. สถานะของเพอร์ฟอร์มแม้นส์อาร์ต ในวงการศิลปะร่วมสมัยไทย
1.1 ศิลปะนอกกรอบ
ผมแสดงสดครั้งแรกในเมืองไทยที่ ม.ช. นี้ ในปี 2530 (1987) นั้น ได้มีศิลปินไทย 2-3 คนทำงานเพอร์ฟอร์มแม้นส์แล้ว เช่น สุรพล ปัญญาวชิระ เทอดเกียรติ พรมนอก (ซึ่งที่จริงแล้วสองคนนี้เคยทำงานในลักษณะกลุ่มที่น่าสนใจมาก และเป็นที่น่าเสียดายที่หยุดการเคลื่อนไหวไป คือ กลุ่มบังคลาเทศ ที่ทำผลงานทั้งในทางเสียง สร้างวัตถุศิลปะแปลก ๆ ออกแนวแมคคานิคอล มีการแสดงสดออกเชิงละครผสมแฮปเปนนิ่ง หรือแนวซิตตู (Situation) ที่อิมโพรไวส์กัน อย่างเอาจริงเอาจัง แต่พวกเขาก็ทำกันไม่นาน เป็นเพียงกิจกรรมใต้ถุนโรงเรียนไป เปรียบเทียบดูก็คล้าย ๆกับ ที่พวกเราทำกันอยู่ที่เอเชียโทเปีย นี้ เพียงแต่เราทำได้ต่อเนื่องยาวนานกว่าพวกเขา และเราอยู่ในเวลาที่เหมาะสม) 
อ. กมล เผ่าสวัสดิ์ ก็มาประกาศการสิ้นชีวิตของศิลปะของเขาด้วยเพอร์ฟอร์มแม้นส์ แบบแคลิฟอร์เนีย ที่หอศิลปพีระศรี ราวปี 2529-30 อ.อภินันท์ ก็เอาไก่มาเลี้ยงเป็นแบบไลฟ์อินสตอลเลชั่น ในราว พ.ศ. เดียวกัน ก็แสดงว่าถ้านับถึงปีนี้ 2553 ประเทศไทยก็มีการทำงานเพอร์ฟอร์แม้นส์มานานกว่า 30 ปี หรือ 40 ปีแล้ว
แต่ที่ผ่านมา ไม่มีลักษณะต่อเนื่องเป็นขบวนการ เอเชียโทเปีย จึงเหมือนหนึ่งเป็นต้นไม้เพอร์ฟอร์มแม้นส์ที่งอกรากในประเทศไทย เป็นต้นแรก มีผู้ติดตามชมร่วมขบวนการเคลื่อนไหวด้วยจำนวนหนึ่ง มีศิลปินที่เรียกตัวเองได้ว่าเป็น เพอร์ฟอร์มแม้นส์อาร์ทตีส อยู่หยิบมือหนึ่ง ที่เป็นที่ยอมรับรู้จักในสารบบ เพอร์ฟอร์มแม้นส์อาร์ตนานาชาติ
อย่างไรก็ตาม การเคลื่อนไหวของเอเชียโทเปีย ก็ยังมีสภาพแปลกแยกออกไปจากวงการศิลปะในประเทศไทย เป็นเสมือนการเมืองบนถนนของภาคประชาชน ที่สถาบันรัฐอยากจะเมินมากกว่ามอง แต่ในอีกทางหนึ่งก็เก็บไว้เป็นไม้ประดับ หิ้งประชาธิปไตย
ผมเชื่อว่า ไม่ง่ายนักที่เพอร์ฟอร์มแม้นส์อาร์ต จะลงหลักปักฐานในสถาบันศิลปะในเมืองไทยในเร็ววันนี้ แม้ว่าจะมองเห็นการเคลื่อนไหวอิสระ ของแกลเลอรี่ไม่ค้ากำไรบางแห่ง ที่สนับสนุนการแสดงที่ไม่ใช่พวกศิลปินในเอเชียโทเปีย แต่ผมก็ไม่คิดว่าจะเกิดเป็นกระบวนที่จะก่อให้เกิดผลสะเทือนจนเป็นกระแสศิลปะ
อย่างไรก็ตาม เพอร์อร์มแม้นส์ ก็ไม่มีวันที่จะเป็นกระแสหลักของศิลปะ แต่โดยทั่วไปแล้ว เราจะพบว่าการเคลื่อนไหวทวนกระแสหลัก มักจะส่งผลสะเทือนให้เกิดการเปลี่ยนแปลงบางอย่างในกระบวนการคิด ของกระแสหลักเสมอ เพอร์ฟอร์มแม้นส์ อาจจะเป็นเสมือนการจุดไม้ขีดก้านหนึ่ง แต่กระแสไฟจะโหมแรงแค่ไหน มันขึ้นอยู่กับหลายปัจจัย และจะต้องใช้ไม้ขีดหลายก้าน จึงจะก่อให้เกิดประกายไฟที่ร้อนแรงพอจะเกิดกองไฟได้

ผมอยากจะตั้งข้อสังเกตุ ถึงสถาบันการศึกษาศิลปะของประเทศไทยว่า เท่าที่เป็นอยู่ได้ให้ความสนใจในแง่การพัฒนาวิชาการศิลปะไปสู่ความสนใจที่กว้างไปกว่าประวัติศาสตร์ศิลปะแบบท่องจำ และการฝึกปรือฝีมือแค่ไหน กระบวนการศึกษาศิลปะในประเทศไทยไม่สนใจในการทำวิจัยเพื่อนำมาสู่การสร้างงาน ที่จะก่อให้เกิดแนวคิดการสร้างศิลปะที่หลากหลายกว่าที่เป็นอยู่ ตลอดจนการสร้างบรรยากาศให้เกิดความกระตือรือล้นในการทดลองมากกว่าสร้างงานศิลปะสำเร็จรูป และเพราะสภาพที่ไม่กระตือรือล้นเช่นนี้ก็ก่อให้เกิด ความตีบตันของวงการศิลปะไทย (อาจจะวิจารณ์ได้กว้างไปกว่านั้นก็ได้) ที่ตั้งอกตั้งใจที่จะผลิตศิลปินสำเร็จรูปมากเกินไป
1.2 คาถา “วัดผลไม่ได้” ?
มีอาจารย์สอนศิลปะที่ก้าวหน้าบางคน ถามผมว่า ในการเรียนการสอนเพอร์ฟอร์แม้นส์อาร์ตในต่างประเทศ เขามีการวัดผลกันอย่างไร ในขณะที่ผมคิดว่า จะสอนนักศึกษาศิลปะของเราให้ทดลองทำเพอร์ฟอร์แม้นส์อย่างไร และควรจะศึกษาสภาพวัฒนธรรมและข้อโต้แย้งต่าง ๆในบริบททางสังคมไทยอย่างไร ที่จะนำมาเป็นโจทย์ ขบคิดกระบวนการสร้างงาน ที่เราจะได้ไม่พึ่งพาการดูวิดีโองานตะวันตกมากนัก และในอีกทางหนึ่งก็คิดว่า เอเชียโทเปีย จะเป็นคุณูปการต่อการเรียนรู้เพอร์ฟอร์มแม้นส์อาร์ตอย่างไร
จากคำถามและความคิดที่ไม่เคยจะตอบคำถามนั้น ทำให้ผมเชื่อว่า จะต้องใช้เวลานานมากกว่าที่เราจะประมาณได้ ในการนำวิชาเพอร์ฟอร์แม้นส์เข้ามาสู่ ระบบสถาบันศึกษาศิลปะที่ไม่เคยเปลี่ยนแปลงเหล่านี้ได้
1.3 เราจึงเป็นได้แค่การเคลื่อนไหวภายนอกสถาบัน เป็นเครื่องประดับที่ทำให้วงการศิลปร่วมสมัยนานาชาติเชื่อว่า มีอะไรมากกว่าที่เป็นจริง
ผมไม่ได้ต้องการที่จะทำให้เห็นประหนึ่งว่า ที่พวกเราเคลื่อนไหวกันมา ไม่ได้ส่งผลอะไรเลย แม้ว่าในความเป็นจริงแล้วเราก็ไม่รู้ว่ามันสร้างผลสะเทือนแค่ไหนต่อวงการศิลปะในเมืองไทย เพราะไม่เคยทำการวิเคราะห์ วิจัย อย่างจริง ๆ จัง ๆ
ที่เราแน่ใจก็คือ เอเชียโทเปีย เป็นที่รู้จักนอกประเทศมากกว่าในประเทศ ทั้ง ๆที่เราไม่เคยไปจัดเอเชียโทเปียที่ไหนเลย  มันอาจจะเป็นปัญหาสองส่วน คือส่วนหนึ่งคือ เรายังไม่มีชุมชนศิลปะแสดงสดไม่ใหญ่พอ อีกส่วนหนึ่งก็คือ ส่วนข้อเท็จจริงที่ว่านานาประเทศที่รู้จักเรา ก็อยู่ในแวดวงศิลปแสดงสด และผู้จับตากระแสศิลปะเท่านั้น แต่เสียงสะท้อนกลับจากต่างประเทศ มันทำให้เราเห็นถึงความกระตือรือล้น ที่จะให้ศิลปะเป็นกระแสหนึ่งของสังคม มีมากกว่าที่บ้านเรา

ที่จริงประเทศไทยก็เพิ่งจะมีการเคลื่อนไหวศิลปะ ที่อยู่ในกระแสสังคมไม่นานมานี้เอง บางทีเชียงใหม่โซเชียลอินสตอลเลชั่น อาจจะเป็นการประเดิมในอันดับแรก ๆ และเดี๋ยวนี้ที่กรุงเทพมี หอศิลป กทม. ที่กำลังดึงดูดชาวกรุงชนชั้นกลาง ให้มีทางเลือกนอกบ้านมากกว่าศูนย์การค้า การสร้างสถาบันศิลปะ ที่เปิดกว้างให้สังคมมีส่วนร่วมอย่าง หอศิลป กทม. น่าสนใจมาก และอาจจะเป็นการผลักดันให้เกิดการเปลี่ยนแปลงขึ้นในวงการศิลปะกระแสหลักได้
2. สถานะโดยรวมของวงการศิลปร่วมสมัยไทย
2.1 สถาบันผลิตศิลปิน แต่ไม่สนับสนุนศิลปิน
เราปฏิเสธไม่ได้เลยว่า สถาบันศิลปะของประเทศไทย ได้ผลิตศิลปินที่มีคุณภาพออกมามากมายให้กับโลก แต่ก็ต้องยอมรับความจริงที่น่าขมขื่นอีกว่า สถาบันศิลปะของเรา ไม่เคยสนับสนุนศิลปินในการสร้างงานศิลปะเลย ยกเว้นจ้างศิลปินที่มีวุฒิมาเป็นลูกจ้างประจำเท่านั้นเอง เสมือนหนึ่งเป็นศิลปินในสังกัดค่ายเพลง
ผมอยากจะชวนให้เราจินตนาการดูว่า ถ้าคณะวิจิตรศิลปมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ มีกองทุนสักก้อนหนึ่งที่จะให้การสนับสนุนศิลปิน ปีละ 5 – 10 คน ให้สร้างงานตามโครงการที่เขาเสนอขอมา หรือให้มีศิลปินในพำนัก หรือให้ทุนศิลปิน/นักศึกษาไปแลกเปลี่ยนต่างประเทศ มีการจัดสัมมนาทางศิลปะ มีการจัดเวิร์คช้อบสำหรับคนทั่วไป มีการจัดอาร์ตเฟสติวัล หรือสนับสนุนการจัดอาร์ตเฟสติวัล มีการแลกเปลี่ยนศิลปินนานาชาติ  ฯลฯ ลองจินตนาการดูซิครับว่า มันจะเป็นยังไง การเรียนการสอนศิลปะ จะคึกคัก มีชีวิตชีวาแค่ไหน
ปีที่แล้ว ผมไปทำงานที่เมือง ชิกู๊ติมี่ มลรัฐควีเบค ซึ่งที่มหาวิทยาลัยที่ก้าวหน้ามาก เพราะนักศึกษาสามารถเลือกเรียนได้ทุกคณะ ทุกวิชา ปะปนกันไป นอกเหนือจากวิชาหลักที่ตนเองเลือกเรียน เพราะฉะนั้นจะมีนักศึกษาวิชาสังคมศาสตร์ หรือปรัชญา มาเรียนในห้องปฏิบัติงานศิลปะ ในอาคารเรียนศิลปะ นอกจากห้องปฏิบัติงาน หรือ shop แล้ว ยังมีห้องทำงานของศิลปินในพำนัก ถึง 3 ห้องซึ่งหมายความว่าเขามีศิลปินมาพำนัก มากกว่า 1 คนต่อครั้ง และมีเวียนกันไปทั้งปี ผมรู้สึกแปลกใจที่พบว่าศิลปินในพำนักคนหนึ่ง เป็นนักเขียนนวนิยายอิงประวัติศาสตร์ ชาวไอริช ที่มาศึกษาชุมชนไอริชที่มาอยู่ในอาณาจักรฝรั่งเศสในแคนาดา  และทางชุมนุมนักศึกษาที่เชิญเราไปพบปะแลกเปลี่ยน ก็ให้ผมได้พูดถึงงานตัวเอง ร่วมกับนักเขียนคนนี้ และก็มีศิลปินที่เป็นชนพื้นเมืองของแคนาดา อีกคนหนึ่ง มีนักศึกษาสนใจมาร่วมพูดคุยและฟังเรา ประมาณ 5-6 คน แต่มหาวิทยาลัยเขาก็ยังให้ความสนใจ ผมแสดงงานเย็นนั้นที่แกลเลอรี่ของวิทยาลัย ก็มีนักศึกษามาดู เกือบร้อยคน
2.2 ศิลปะเป็นการจรรโลงใจ เป็นงานอดิเรก ไม่ใช่อาชีพ 
การมีเรามีสถาบันศิลปะที่ประสบความสำเร็จในการสร้างศิลปินเก่ง ๆ แบบนี้ เกิดผลตามมาประการหนึ่ง ที่ผมไม่แน่ใจว่ามันเกี่ยวข้องกันแค่ไหน เพราะสำหรับผมแล้วรายการศิลปะทางโทรทัศน์มันเป็นภาพสะท้อน ว่าเราเรียนรู้ศิลปะกันอย่างไร โดยเฉพาะใน พีบีเอส ที่มีรายการสอนผู้ชมวาดภาพ และการแนะนำงานศิลปะด้วยคำพูดที่ซ้ำซากทุกวัน “เป็นผลงานที่สะท้อนความเป็นตัวตน ได้อย่างมีรูปแบบเฉพาะตัว” ผมไม่รู้ว่ามันอธิบายอะไร เรามีการบรรยายเนื้อหาศิลปะที่แคบมาก หรือไม่มันก็มีอยู่เพียงแค่นั้นให้พูดถึง
ภาพเหล่านี้สะท้อนให้เห็นอีกอย่างหนึ่งก็คือ เราเห็นว่าศิลปะเป็นเรื่องจริงจัง เป็นการใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์ เยาวชนจะได้ไม่ไปติดยา หรือไปมีเพศสัมพันธ์ก่อนวัยอันควร เราเชื่อว่าการเป็นผู้ชมศิลปะที่ดี ก็จะเป็นเสมือนศาสนิกชนที่บริสุทธิผุดผ่อง ผมไม่ต้องการเห็นผู้ชมศิลปะเป็นเพียงแค่นักบริโภค ที่เหมือนศาสนิกชนผู้เคร่งครัดหรือนักช้อปที่เอาจริงเอาจัง แต่ผู้ชมศิลปะจะต้องมีมาตรฐานที่วัดระดับของศิลปินได้ด้วย
ผมพยายามทำความเข้าใจเรื่องนี้โดย เปรียบเทียบกับรายการดนตรีแบบ 108 music ใน พีบีเอส เช่นเดียวกัน ผมว่าเป็นรายการดนตรีที่เป็นเอ็ดดูเทนเม้น ที่ดีมากรายการหนึ่งของ พีบีเอส เขาเสนอวิธีการทำงาน และวิธีคิดต่อดนตรีที่หลากหลาย ทำให้ผู้ชมรู้จักนักดนตรีไทยที่เก่งและรอบรู้ในด้านต่าง ๆ รวมถึงนักดนตรีนานาชาติ ในขณะเดียวกันก็สร้างพื้นที่ให้นักดนตรีรุ่นใหม่ ๆ เข้าสู่ความเป็นมืออาชีพ
เราต้องเอาจริงเอาจังมากกว่านี้ สถาบันศิลปะจะต้องกล้าที่จะเผชิญกับสังคมที่มีทัศนะใหม่ ๆอยู่ทุกวัน ระบบการเรียนการสอนจะต้องเป็นระบบเปิด เพื่อไปให้ทันที่จะรับใช้ความคิดของครูผู้สอน และของนักศึกษาที่เรียน เพื่อให้เขาคิดต่อไปข้างหน้า ไม่ใช่หยุดความคิดเขา แล้วขัดเกลาให้เขาคิดใหม่ตามแบบฉบับที่ล้าหลังของสถาบัน
ผมรู้สึกว่า ประเทศไทยทั้งประเทศ ส่งเสริมให้เป็นแบบนี้ คือเป็น rehabilitation society สังคมที่ขัดเกลาจิตใจ ให้หน่อมแน้มกันทั้งประเทศ
2.3 วงการศิลปร่วมสมัยไทย ขาดการเคลื่อนไหวเชิงพัฒนา
ในฐานะที่พวกเราไม่ได้เป็นสถาบัน แต่เป็นชุมชนอาชีพที่เคลื่อนไหวเพื่อสร้างที่ยืนให้กับการทำงานของเรา และเราก็ต้องการให้ชุมชนของเราเติบโต มีทั้งกลุ่มผู้ชม และผู้แสดง นักวิจารณ์ นักวิชาการ เพื่อให้เกิดปฏิสัมพันธ์ และมีการพัฒนาทั้งด้านความคิด อุดมคติ และการสร้างงาน
เราจะทำอย่างนั้นได้อย่างไร ตอนนี้เรามีเทศกาลเอเชียโทเปียเป็นเวที ปีละครั้ง เราก็รู้ว่าไม่เพียงพอ เราจะต้องสร้างเวทีเพิ่ม ต้องสร้างโอกาสให้มากขึ้น และเวทีที่หลากหลายด้วย ไม่ใช่มีแต่เพอร์ฟอร์มแม้นส์ ๆ แต่ในเวลาเดียวกัน เราจะต้องให้การเคลื่อนไหวของชุมชนเรา มีผลสะทือนต่อวงการศิลปะในทางสร้างสรรค์ด้วย เพราะเรารู้ดีว่า เราจะต้องสร้างกลไกของรัฐที่เอื้อต่อการสนับสนุนการสร้างงานศิลปะของศิลปิน มันทำได้ยาก เพราะเรามีนักการเมืองส่วนมากที่ไร้วิสัยทัศน์ และไม่มีวัฒนธรรม เพราะพวกเขาเป็นนักลงทุนที่ใฝ่อำนาจในการปกครองเพื่อหาประโยชน์ในการลงทุนของเขา แต่เราก็มีนักการเมืองส่วนน้อย ที่เห็นด้วยกับพวกเรา เป็นนักการเมืองมืออาชีพ ที่เราจะต้องทำงานกับพวกเขาให้ได้
ในแง่การเคลื่อนไหว ผมคิดว่าเราจะต้องมียุทธศาสตร์ ต้องรู้จักการสร้างองค์กรหรือเครือข่ายที่เข้มแข็ง ต้องการจุดยืนที่มั่นคง และความกล้าหาญที่จะยืดหยัดอย่างเดียวนั้นไม่เพียงพอ เราต้องสร้างพันธมิตรและหาหนทางที่หลากหลายขึ้น เพื่อให้ประกายไฟน้อย ๆจากก้านไม้ขีดของเรา ส่งผลอย่างมีพลัง
เราจะทำอย่างนั้นได้ เราก็ต้อง มีการเคลื่อนไหวเป็นกลุ่มก้อน สร้างข้อเรียกร้องที่เป็นไปได้ ผมเข้าใจดีว่า ไม่ง่ายที่เราจะหาจุดร่วม จุดหนึ่ง ที่จะเห็นร่วมกันว่า นี่คือข้อเรียกร้องของพวกเรา บางทีวิธีการเรียกร้องก็อาจจะเป็นการสร้างโครงการในเชิงชุมชน ที่ฝ่ายการเมือง หรือราชการปฏิเสธไม่ได้ เป็นต้น เช่นเรียกร้องให้กระทรวงวัฒนธรรม และกระทรวงต่างประเทศ หรือกระทั้ง อบจ. อบต. มหาวิทยาลัย กระทั้งการท่องเที่ยว ให้จัดตั้งกองทุนเพื่อสนับสนุนการสร้างงานศิลปะของศิลปิน  หรือการสนับสนุนให้มีเทศกาลศิลปะมากขึ้น เป็นต้น
ผมอาจจะกล่าวหานักการเมืองไทยมากเกินไป เพราะที่จริงแล้วนักการเมืองในประเทศที่เจริญแล้วหลายประเทศ ก็ไม่ประสีประสา คล้าย ๆกัน แต่เขาถูกโครงสร้างทางการเมือง ที่ส่งเสริมให้เขาต้องพูดดี และทำตัวให้มีวัฒนธรรมเข้าไว้ เพราะฉะนั้นเรื่องนี้ เป็นเรื่องโครงสร้างพื้นฐาน เป็น infrastructure ผมหมายถึงทั้งในทางภูมิศาสตร์ คือ มิวเซียม หอศิลป แกลเลอรี่ ห้องทำงานศิลปิน และในทางการเมือง เช่น กฎหมาย สภาศิลปะ สมาคมศิลปิน และกองทุนสนับสนุนศิลปิน เป็นต้น 
คิดดูว่า ถ้าเรามีโครงสร้างพื้นฐานเหล่านี้ สักเพียงครึ่งหนึ่ง พวกเราจะมีงานชุก ยุ่งเหยิง ขนาดไหน สนุกนะ ผมว่า
