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เป็นการเสนอรายงานทางด้านศิลปะแสดงสดครั้งแรกที่เกิดขึ้นในเมืองไทย

// เอเชียโทเปีย คืออะไร??

Performance artในเมืองไทย เริ่มมาเมื่อ 20 ปีที่แล้ว อ.กมล เอาขี้โคลนไปทาที่หอศิลป์พีระศรี เพื่อลบภาพมาลารีน มอลโร เพื่อจะประกาศว่าศิลปะตายไปแล้ว

ที่โคราชก็เคยทำแบบนี้  พี่อินสนธ์ เคยเอาเงินไปโยนน้ำเพื่อประกาศว่าเงินไม่มีความหมาย

ท่านกูฎ ได้เงินหนึ่งล้านบาท เมื่อทำงานวาดที่โรงแรม แล้วเดินแจกเงินคนทั้งถนนจากโรงแรมมาถึงศิลปากร 

เรื่องแบบนี้ กลายเป็นตำนาน เป็นบันทึกเป็นประวัติศาสตร์

เรื่องดนตรี ก็มี ทองกราน ทานา พงเทพ กระโดนชำนาญ เขาไปเห็นงานของดูชอมที่หนังสือพิมพ์ แล้วเอามาขยายทำงาน ล้อรถ ขยายจนกลายเป็นเครื่องตี จนกลายเป็นสไตล์ของบังคลาเทศแบนด์  ที่โคราชมีฐานทัพอยู่ พวกเขาได้ฟังรอกแอนด์ โรล ทีคนกรุงเทพฯ ไม่ได้ฟัง การเคลื่อนไหวยุคนั้นเป็นระยะต้นๆ มีการต้องสู้ประท้วงรัฐบาล ส่วนหนึ่งของบังคลาเทศแบนด์ กลายเป็นนักเคลื่อนไหว และกลายเป็นขนบที่ศิลปินกลุ่มทำงานอวังการ์ด จะต้องทำงานเคลื่อนไหว ทางการเมือง

เราปฏิเสธไม่ได้ ว่า ศิลปินที่ทำงานศิลปะแสดงสด ทั้งรุ่นผม รุ่นหลังผม ล้วนแล้วแต่มีการทำงานเพื่อการเมืองทั้งสิ้น ไม่ว่าจะผม วสันต์ มงคล เปลี่ยนบางช้าง ก็ทำงานเช่นนี้มาตลอด

การเกิดเอเชียโทเปีย เริ่มมีฐานมาระยะหนึ่ง ไม่ได้เกิดขึ้นมาลอยๆ เริ่มมาตั้งแต่เวทีสมั่ย หอศิลป์พีระศรี ซึ่งตอนนี้จะกลับมาอีกครั้งหนึ่ง

การเคลื่อนไหวในยุค 86 87 เริ่มเคลื่อนไหวในเชิงทดลอง และต่อเนื่องมาเรื่อยๆ จนมาเป็นเอเชียโทเปีย 

เป็นคำถามว่า ศิลปะแสดงสดจะเข้ามาเป็น เมนสตรีมแล้วหรือ

เอเชียโทเปีย กำลังจะประกาศเพื่อจะเป็นสถาบันแล้วหรือ การเคลื่อนไหวอย่างนี้ เราจะมองมันว่าอย่างไร 

ธนาวิ  งานวิจัยชิ้นนี้เป็นเหมือนโครงการนำร่อง ที่ต้องการผลิตตำราเป็นลายลักษณ์อักษรของเอเชียโทเปีย ที่จัดมา 6 ปี และมีงานทั้งหมด 150 ชิ้น ดิฉันดูมาทั้งหมด และยแกออกมาเป็นหัวข้อ จึงตั้งชื่อสังเกตุการณ์เอเชียโทเปีย และมีการพูดถึงงานนอก ที่มีความเกี่ยวข้อง

เอเชียโทเปียเป็นการทำงานศิลปะแสดงสดที่ต้องการสร้างเครือข่ายในภูมิภาคนี้ กับเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ว่า มันเป็นอย่างไร ดินแดนแถบนี้ เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ที่กำหนดโดยกรอบของขอบเขตความหมาย อะไรคือ ลักษณะเฉพาะหรือลักษณะเด่นของเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ด้วยความมีความหลากหลายทางด้านเผ่าพันธุ์ อย่างไท  ที่เป้ฯกลุ่มชนกลุ่มหนึ่งที่แตกต่างไปจากคนทางใต้ ทางมาเลย์ ดังนั้นอะไรคือลักษณะเด่นของเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เคยมีคนบอกว่า คือกระบวนการที่ทำให้เป็นท้องถิ่น

เพราะอะไรเราจึงเรียกว่า การปรับเข้ามาเป็นของตัวเอง ถ้าเรามองไปที่วัฒนธรรมตะวันตก 

อุษาคเณย์ การรับจากตะวันตก เราทราบกันดีว่า ทางนี้รับมาจากจีน อินเดีย เพราะเราเต็มใจรับ และเราคิดว่ามันดี เช่นพระภิกษุ เดินทางไปอินเดียเพื่อต้องการไปรับวัฒนธรรมท้องถิ่นตรงนั้นมา

แต่วัฒนธรรมตะวันตก ดูเหมือนวัฒนธรรมที่เขาไปเทคโอเวอร์ ด้วยการทำสงคราม เมื่อชนะ แล้วก็คือ การยัดเยียดเอาไปให้ในฐานะที่คุณเข้าไปครอบครอง

ศตวรรษ 19ที่ ตะวันตกเข้ามาจึงต่างจากวัฒนธรรมอินเดียและจีนที่เราอยากได้เอง

ด้วยความไม่เต็มใจรับนั้น ประเทศอาณานิคมจึงต้องการปลดแอกตัวเอง ขณะที่ตอนนี้ พวกเราพูดกันว่าวัฒนธรรมตะวันตกเป็นสิ่งที่เราเต็มใจรับ

ขณะที่ทุกวันนี้เรากำลังจะบอกว่าจีนและอินเดียไม่ใช่ศูนย์กลางของระเบียบโลกอีกแล้ว และทั้งอินเดียก็เป็นของอังกฤษ เราจึงย้ายระเบียบโลกไปอยู่ทางฝั่งตะวันตก

การเข้ามาของตะวันตก จึงเข้ามาอย่างล้นหลาม 

เดิม ลักษณะเฉพาะของเราคือโลโคไลเซชั่น เราไม่รู้สึกว่ามันแตกต่าง แต่ก่อนมโนทัศน์ทางด้านศิลปะของไทยเราไม่เคยปรากฎ แต่ปัจจุบันเราไปเรียกมันว่าศิลปะ

อันนี้อาจเป็นตัวอย่างหนึ่งของการปรับใช้ที่เราเป็นสิ่งที่เราไปรับมา

ทำไมต้องพูดถึงโลโคไลซ์เซชั่น เพราะเราเป็นศิลปินอุษาคเนย์เอง การกลับเข้าไปมองอดีตใหม่ ทำให้เรามองถึง ศิลปะแสดงสดที่มีพิธีกรรมต่างๆ ที่เราเอามาปรับใช้ในการททำงาน

มีประเด็นที่เกิดขึ้นในเอเชียโทเปียบ่อยคือ ศิลปะที่ทำการแสดงสดในด้านการเมือง

ศิลปินในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เกือบทั้งหมดที่ทำงานทางด้านการเมืองในการแสดงสด

เป็นเรื่องมีคำถามว่าศิลปะจะต้องเข้าไปเกี่ยวข้องกับการเมืองหรือไม่ เป็นข้อถกเถียงที่มีมา

ยาวนานและอาจจะต้องมีต่อไป 

เราอาจจะไม่จำเป็นว่าอะไรดีกว่าอะไร ศิลปะที่เกี่ยวกับการเมืองหรือศิลปะที่ไม่เกี่ยวกับการเมือง

ไม่ใช่แค่ศิลปะแสดงสดเท่านั้นที่เกี่ยวข้องกับการเมือง แม้กระทั่งในไทยเอง ความคิดเกี่ยวกับการเมืองและสังคมมีแฝงมาตลอด 

อ.ปริตตา ได้เคยทำงานวิจัยชิ้นหนึ่งได้ทำงานและวิเคราะห์ไว้ว่า ร่างกายของคนเราในจิตรกรรมฝาผนัง สามารถทำให้เราแยกวรรณะของคนในสังคมได้  ร่างกายของกษัตริย์จะแตกต่างจากร่างกายของคนธรรมดา ร่างกายของสมุตติเทพจะไม่แก่ และมีอัตลักษณ์ ในขณะทีคนธรรมดาก็แสดงอากัปกิริยาอย่างไรก็ได้ ในความเป็นคนธรรมดา

โลกทัศน์ของคนโบราณมองว่าคนชั้นสูงและชั้นต่ำแตกต่างกันอย่างไร สามารถมองผ่านงานศิลปะได้เหมือนกัน

ทางตะวันตก เรื่องศิลปะที่เกี่ยวข้องกับการเมืองมีมานานแล้ว ศิลปะที่เราบอกว่ามันคือความลวงอย่างหนึ่งนี่ มีมานานแล้ว มันสามารถลวงใจคนได้ เพลโต มองว่าศิลปะและบทกวีเป็นสิ่งที่มีพลังมาก ดังนั้นจึงต้องควบคุมไม่ให้ยุ่งเหยิง 

ศิลปะจะถูกควบคุมอย่างเคร่งครัดและเป็นเครื่องมืออย่างหนึ่งในการปรกครอง

โสเครติสได้แสดงความคิดเรื่องนี้ว่าศิลปะเกี่ยวข้องกับการเมือง ด้วยการเขียนหนังสือชื่อ 

โพลิติก polictic
กลับมาที่ศตวรรษที่ 17  การกลับไปหากรีกคือปฏิกริยาที่ต่อต้านความฟุ้งเฟ้อ  ประชาชนรู้สึกไม่พอใจที่ชนชั้นสูงทำให้ชีวิตลำบาก ในส่วนของศิลปะก็เกิดการต่อต้านไม่พอใจ ว่ากรีกและโรมันทำให้ฟุ้งเฟ้อ เลยต้องการหารูปแบบใหม่

ช่วงนีโอคลาสิค อาจทำให้เห็นว่าศิลปะกับประชาชนอยู่ข้างเดียวกัน น่าสังเกตุว่า ทำไมศิลปะที่ทำงานการเมืองจะต้องเป็นศิลปะโดยประชาชนเท่านั้น 

อย่างในงานจิตรกรรมฝาผนัง อาจจะบอกได้ว่าศิลปะเกี่ยวข้องกับการทำงานทางการเมือง 

ศิลปะอาจไม่ใช่บันทึกที่ตรงไปตรงมาในการบันทึกทางประวัติศาสตร์ การเขียนภาพๆ หนึ่งอาจมีข้อมูลที่แอบแฝงอยู่ การศึกษาประวัติศาสตร์ผ่านงานศิลปะเป็นเรื่องที่ต้องระมัดระวังในการศึกษามันไม่อาจเป็นตัวส่งผ่านเรื่องราวได้ อาจบอกได้เพียงอ้อมๆ เท่านั้น

ความเหมือนจริงของงานนาซี ก็ไม่ได้ทำให้เหมือนจริง แม้ว่าต้องการจะสื่อในความเหมือนจริง ขณะที่ยุคนั้นกำลังนิยมงานทางด้านนามธรรมกันอยู่

เมื่อนาซีแพ้สงคราม อเมริกากลายเป็นศูนย์กลางใหม่ จึงสร้างรูปแบบงานศิลปะขึ้นมาใหม่ ดังนั้นรูปแบบที่เป็นนามธรรมที่เคยมองว่าเป็นสิ่งเสื่อมถอยเลยกลับมานิยมใหม่ ศิลปะนามธรรมของอเมริกาจึงกลายเป็นรูปแบบใหม่ 

เมื่อเรามองไปที่ประวัติศาสตร์ เราจะเห็นว่าศิลปะกับการเมืองเป็นสิ่งที่ควบคู่กันมาตลอด

ไม่อาจจะเรียกได้ว่า ศิลปะกับการเมืองเป็นของประชาชนเท่านั้น 

อย่างไทยเราเองในปัจจุบัน ยังมีศิลปินที่เชื่อว่า ศิลปินต้องทำงานเกี่ยวกับการเมือง ที่จะแสดงออกผ่านงานศิลปะ 

ศิลปะกับการเมืองในไทย อดคิดถึง จิตร ภูมิศักดิ์ไม่ได้ ว่าหนังสือศิลปะเพื่อชีวิต ศิลปะกับการเมือง การที่จิตรคิด เป็นเรื่องที่ทำให้ต้องคิดว่า นี่คือการต่อต้านรัฐ  ขอเสนอของจิตรคือ ศิลปะที่ดี จำเป็นต้องมีเนื้อหาเพื่อประชาชน 

ในยุคตุลา ในส่วนของศิลปินได้เข้ามาบทบาทในการทำสิ่งพิมพ์ ออกแบบโปสเตอร์ ตั้งเป็นศิลปินแห่งประเทศไทยขึ้นมา

ในส่วนของศิลปะแสดงสด อาจจะเกิดขึ้นในช่วงนี้ ด้วยการทำงานการละคร ที่เป็นการกระทำผ่านร่างกาย เช่น ภาพผู้ตายที่ถูกแขวนคอ ทำให้นักศึกษาคณะการละครของธรรมศาสตร์ ที่ทำงานการล้อเลียนขึ้นมา จนกระทั่งถูกตั้งข้อหาหมิ่นประมาท 

 การเคลื่อนไหวทางการเมือง มีการอ่านบทกวี ล้อเลียนการเมือง เช่นที่อเมริกา มีการแต่งตัวล้อเลียนเทพีเสรีภาพ มีผู้ตั้งข้อสังเกตุว่า นี่มีส่วนคล้ายคลึงกับการทำงานศิลปะแสดงสด 

ปัจจุบันเราไม่อาจเรียกได้ว่า เหตุการณ์เดือนตุลา เป็นต้นกำเนิดของศิลปะแสดงสดหรือไม่ อย่างไรก็ตาม การมองเช่นนี้ อาจทำให้เกิดความเทียบเคียงได้ว่า มีส่วนเกี่ยวข้อง ศิลปินบางคนที่ทำงานมาตั้งแต่ยุคตุลา ก็ยังต้องการทำงานศิลปะและเลือกที่จะใช้สื่อศิลปะแสดงสดอยู่

ศิลปินที่ทำงานทางการเมือง อาจจะทำทั้งในการเมืองประเทศและนานาชาติ จะเห็นได้ว่า สัญลักษณ์ที่ใช้ในการทำงาน มักหนีไม่พ้น ธงชาติอเมริกัน โคคาโคลา แอปเปิ้ล วอชิงตัน

พม่า ศิลปินที่ทำงานในเอเชียโทเปียมักจะพูดถึงเรื่องของการเรียกร้องเสรีภาพ และสันติภาพ

ประเทศที่มีเรื่องของการควบคุม อีกที่หนึ่งคือ สิงคโปร์ กรณีของโจเซฟ อึ้ง ที่ใช้ขนอวัยวะเพศแปะที่เต้าหู้ทำให้ศิลปะแสดงสดในสิงคโปร์ถูกแบนนับตั้งแต่นั้นมาเป็นเวลา 10 ปีจนกระทั่งปัจจุบันเพิ่งจะได้รับการยอมรับอีกครั่งหนึ่ง

ช่องว่างระหว่างศิลปะแสดงสดกับประชาชน ยังห่างไกลอยู่อีกมาก

ศิลปะแสดงสดสามารถแสดงเนื้อหาอะไรได้บ้าง เพราะค่อนข้างจะต่างไปจากงานด้านอื่นที่เป็นวัตถุที่คงที่ คงอยู่กับกาลเวลา ในขณะที่แสดงสดนั้นมันเกิดขึ้นและจบไป ร่างกายจึงเป็นเรื่องที่น่ามาศึกษา ทางมานุษยวิทยา ก็สนใจในการศึกษาเรื่องของร่างกายในเชิงมานุษยวิทยา 

มิเชล ฟูโค พูดถึงเรื่องร่างกายของกรอบพื้นที่ ที่ร่างกายคงอยู่ เช่นเรื่องของการเป็นทหาร คนที่จะเป็นได้จะต้องมีลักษณะอย่างไร 

ร่างกายจึงเป็นสิ่งที่นักสังคมวิทยาเรื่ยกว่า  body project เราอาจถูกบอกว่า อย่างนี้คือสวย เช่นงานของมิมิ เฟดมิ ที่อาบน้ำด้วยแปรงในถุงแฟชั่น ว่าร่างกายของห่อหุ้มด้วยค่านิยมบางอย่าง เช่นประเด็นเรื่องความงาม ของ mirror room ประเด็นเรื่องจะสวยหรือไม่สวยก็เป็นการตัดสินของคนด้านนอกที่มองเข้าไปข้างในที่มีศิลปินหญิงกำลังเปลี่ยนแปลงตัวเองให้สวยหรือไม่สวยอยู่

ร่างกายยังใช้ในฐานะของการเป็นขบถทางศิลปะ ด้วยการต่อต้านงานศิลปะที่ซื้อขายกันได้ เป็นสิ่งที่เกิดขี้นมาเพื่อเป็นปฏิกริยาต่อต้านสิ่งที่เรียกว่าศิลปะ

เมื่อเป็นเช่นนี้เมื่อร่างกายคืองานศิลปะ เกิดประเด็นคำถามว่า ถ้าร่างกายคือศิลปะแล้ว สิ่งใดๆ ก็ตามที่ศิลปินทำงานนั้นถือเป็นศิลปะด้วยหรือไม่

เส้นแบ่งระหว่างวโลกของความเป็นจริงนั้นได้เลือนหายไปหรือว่ามันยังอยู่ตรงไหน

การปฏิเสธสถาบันทางศิลปะจะนำไปสู่การปรากฎตัวของศิลปะในพื้นที่สาธารณะ เราพบศิลปะแสดงสดในที่ต่างๆ ผับ บาร์ โรงละคร พื้นที่ประท้วง ทำให้บางครั้งเราแยกไม่ออกว่า นี่คืองานศิลปะหรือว่าการประท้วง

ศิลปะแสดงสดได้จัดความสัมพันธ์ระหว่างศิลปินกับคนดูใหม่ ด้วยการรุกเข้าไปหาคนดู เช่นงานของ โมโร ที่เชิญชวนคนเข้ามาร่วมในการทำงานของตัวเอง หรืองานของมนตรี เติมสมบัติ ที่พ่นสีชมพูไปที่ร่างกาย และให้คนดูเข้ามามีส่วนในการพ่นร่างกายของเขาด้วย

หรืองานของวาลาเรียน ที่ดื่มเหล้าและขว้างแก้วที่เชิญชวนคนเข้ามาด้วย และงานของสุรพลที่ให้ผู้ชมช่วยกัน ตีลูกโป่งให้แตก

performing art & performance art มันต่างกันอย่างไร 

การกำกับงานแสดงทำให้ทั้งสองอย่างนี้แตกต่างกัน งานที่มีลักษณะของกิจกรรมเช่นการทำผัดไทยของฤกษ์ฤทธิ์ ที่เป็นคำถามว่าผัดไทยเป็นศิลปะได้อย่างไร   การถกเถียงเหล่านี้ทำให้เห็นว่า นิยามความเป็นศิลปะกำลังจะเปลี่ยนไป 

การหยิบเอาของเก่ากลับมาใช้ใหม่ ว่านี่คือการสืบสานหรือต่อยอดในสิ่งที่มีอยู่เดิม เช่น การกลับไปใช้ความเชื่อหรือว่านาฏศิลป์พื้นบ้านเดิมๆ
 เช่นงานหนังตะลุงของวสันต์ ย่อมแตกต่างจากหนังตะลุงจริง คือการกลับเข้าไปมองและหยิบมาใช้ใหม่ เรื่องราวที่สร้างขึ้นมาใหม่ เป็นเหตุการณ์ร่วมสมัย

งานของมงคล เปลี่ยนบางช้าง การใช้เพลงกล่อมเด็กของภาคเหนือ 

งานของkai ที่ใช้บทลงโทษของอิสลาม มาใช้ในการทำงาน การกลับมาใช้ใหม่ของศิลปินไม่ได้ใช้ของเก่าทั้งหมด แต่เป็นการผสมผสานของเก่าให้กลับมาใช้ใหม่ได้ 

เพศสถานะ เรื่องของเฟมินิสต์ เรื่องของเกย์อาจจะมีแต่ไม่มากนัก ส่วนใหญ่ไม่ได้แสดงมากนัก นอกนั้นเป็นเรื่องของสตรีนิยมส่วนใหญ่จะมาจากญี่ปุ่น เพียงแต่ว่าที่ญี่ปุ่นหลายคนที่แสดงว่าผู้หญิงเป็นเพียงวัตถุทางเพศ งานของฟูมิโกะ ทากาฮาชิ การผูกหุ่นใส่บิกินี ผูกไปกับตัวเอง

หรือของโทโมโกะ เรื่องจูบฉัน เปิดให้ผู้ชมชายเข้าไปจูบ พร้อมกับยืนมีเลือดไหลออกมาจากอวัยวะเพศ

หรืองานของอารัย ชินอิชิที่พูดเล่าเรื่องตัวเองกับหญิงบริการ

หรืองานของอีวานเรื่องการรณรงค์ให้หญิงบริการใช้ถุงยางอนามัย 

งานทั้งหมดบอกถึงสถานะที่ชายยังคงเป็นใหญ่อยู่ดี

งานของอาดีนา บารอน พูดถึงสถานะของความเป็นแม่

หรืองานของ เฮ เฉง เหยา ที่เดินบนใบบัว อาบด้วยเลือด

แล้วงานที่ส่งสารในเชิงสตรีนิยม มีคุณูปการอย่างไรต่อสังคม เราไม่อาจบอกได้ว่าใครเป็นใหญ่ระหว่างเพศ ซึ่งกันและกัน เราอาจมองว่าร่างกายในเรื่องของเพศสถานะ ที่เราถูกสอนมาก่อนแล้ว เราไม่อาจจะให้เพศใดใหญ่กว่าใครเพราะจะทำให้ฝ่ายตรงข้ามถูกกดอยู่ร่ำไป

อ.อุทิศ อติมานะ  ; ว่าด้วยวิธีการศึกษาวิจัยศิลปะ

แสดงความคิดเห็นเรื่องงานวิจัยเอเชียโทเปีย อะไรคือ จุดอ่อนในสายตาผม อาจจะผิดก็ได้…  หลังจากผู้วิจัยลงภาคสนาม อันนี้เป็นขั้นตอนแรกยังไม่มีการดีเฟน จริงๆ แล้วต้องช่วยกัน ทฤษฎีหลายอย่างผมก็ไม่แม่นเท่าไร มีอาจารย์ทางด้านสังคมวิทยาเข้ามาด้วยก็จะดีไม่น้อย 

ประเด็นแรก ผมอ่านแล้ว แนวการวิจัยมีนคร่อมสองแนว ว่าเป็นทางสังคมวิทยาหรือว่าทางศิลปะ ถ้าเป็นศิลปะไม่พอ เพราะไม่ได้ใช้กรอบทฤษฎีทางศิลปะ แต่จะใช้ทางสังคมวิทยาเป็นหลัก 

กรอบทฤษฎีของมิเชล ฟูโก และพยายามอธิบายเรื่องของศิลปินเพอร์ฟอร์มานซ์ โดยใช้บอดี มาอธิบาย กรอบทฤษฎีทางศิลปะเล็กน้อยมาก 

performing เป็นบรรยากาศของการทำงานศิลปะเป็นหลัก เริ่มตั้งแต่ dada  ซึ่งที่ขาดไม่ได้คือ ฟลุกซุส และตามมาด้วย โจเซฟ บอยส์ ซึ่งยึดพื้นที่ของคนได้มากกว่า

เราจำคีย์เวิร์ด ของบอยส์ ได้มากกว่า ศิลปิน ศิลปะ และสังคม เราจะนึกถึง บอยส์เป็นคนแรก ไม่ได้โฟกัสเรื่องของการยกตัวอย่างของศิลปินเป็นหลัก เราอาจต้องให้น้ำหนักของศิลปินว่าเขาคิดอย่างไร เพราะศิลปินปัจจุบันเขาต้องการหาตัวตน หาตัวเอง และศิลปินแต่ละคนจะมีสไตล์ที่แตกต่าง ผมมอง่ารายละเอียดไม่เพียงพอ ทางศิลปะ แม้ว่าจะเป็นทางสังคมวิทยาก็ยังไม่พอ

ใช้นักปรัชญาทางสังคมวิทยาเป็นตัวขับเคลื่อน เวลาเราทีวิจัยทางศิลปะเราต้องต่อยอดประวัติศาสตร์ของทางศิลปะด้วย แต่ทางสังคมวิทยาจะโฟกัสทางด้านความสัมพันธ์เชิงอำนาจหากว่าเราต้องสนใจฟูโก ว่าใครคือพระเอก พระรอง และใครผลิตซ้ำ

ถ้าทางสังคมวิทยาจะไม่คอสเซนเทรดที่ศิลปินแล้ว  เราต้องใช้ปรากฎการณ์ทางสังคมที่เข้ามาทำงานให้หมด ต้องมองความสัมพันธ์เชิงสังคมด้วย กลยุทธของคนที่ใช้บอดี้ ว่าเขาเอามาใช้อย่างไร

ถ้าอยากจะอยู่ตรงกลางจะต้องระวังให้ดี

ประเด็นที่สอง  ขอบเขตของการวิจัยเน้นที่เอเชียโทเปียมากเกินไป  มันจะเป็นอย่างนี้ก็ได้ อ่านแล้วเป็นรายงานประจำปีของเอเชียโทเปียมากเกินไป เราอยากบันทึกในสิ่งที่เอเชียโทเปียทำมา แต่ถ้าเราทำเรื่องเพอร์ฟอร์มานซ์ เราอาจจะต้องบันทึกคนอื่นๆ ที่ไม่ได้อยู่ในเอเชียโทเปียอย่างไร ที่ไม่เกี่ยวกับกลุ่มโดยตรง ตรงนี้น่าจะเป็นจุดแข็ง หากว่าเราตั้งประเด็นว่าอยากจะให้คนอ่านทั้งสังคม ว่านี่คือ การวิเคราห์ศาสตร์ทาง performing ในเมืองไทย

ประเด็นทีสาม อย่างไรก็ตามต้องเพิ่มประเด็นทางด้านศิลปะ เพื่อให้น้ำหนักของวิจัยเพิ่มขึ้นและใช้กรอบวิจัยทางศิลปะเข้ามาจับมากขึ้น ต้องยอมรับว่า มิเชล ฟูโก เกิดหลังบอยส์ ฟูโกเราเพิ่งรู้จักเมื่อห้าปีที่ผ่านมา  เพราะฉะนั้นเราอาจจะบอกได้ว่าศิลปินใช้บอยส์เข้ามาทำงานมากกว่า ที่ใช้ฟูโก 

นิยามคำว่า โลโคไลซ์เซชั่น locolization ผมไม่มั่นใจ คำว่า นิยาม เท่าที่ผมอ่านมา มันไม่ใช่ ความหมายไม่ใช่อย่างนี้ เวลาเขาพูดถึง โลโคไลเซชั่น locolization เขาแปลว่า เราเราเรียนรู้จากตะวันตก แล้วเราไปเแปรมันออกมาเป็นของเรา

แต่ที่ผมรู้ โลโคไลเซชั่น  locolizationเช่น การเมืองทางเพศ ว่า ผู้ชายเป็นหลัก เฟมินิสต์ การสร้างนิยามแบบผู้หญิง เป็นการสร้างนิยามใหม่ที่ต่อต้านเซนเตอร์ centreด้วยซ้ำ 

เราเรียนรู้ มาปรับปรุง และมาสร้างความเป็นตัวของเราเอง 

ประเด็นต่อมา คือ พูดถึงงานของฤกษฤทธิ์ ผมว่าไม่เกี่ยว ผมว่าเขาเป็นศิลปินคอนเซปชวลอาร์ต มากกว่า เขาไม่ได้ใช้ศาสตร์ทาง perfomance  ฤกษ์ฤทธิ์กำลังท้าทายเรื่องของโลกศิลปะ เป็นการฟิกซ์มีนนิ่ง เขาเชิญคนมาเพื่อผลิตความหมาย เป็นการต่อสู้เชิงความคิด เขาจะนับ ฤกษ์ฤทธิ์เป็น คอนเซปชวล ไปแล้ว เขาถูดยึดพื้นที่ในสมองว่าเป็นคอนเซปชวลไปแล้ว แต่ถ้าเราจะขยายขอบเขตไปทาง คอนเซปฯ นั้น

ไม่ได้พูดถึง Performance art ของไทยแต่งงานกับเอกเพรสชั่นนิสต์ซิม expressionesim  ซึ่งฝรั่งไม่เป็น อันเป็นจุดเด่นหรือเปล่าที่ ผู้วิจัยต้องคิดต่อ

ชม  ที่ว่าไล่มาถึงจิตรภูมิศักดิ์ จนศิลป์ พีระศรี ว่าเวลาคนอ่านสิ่งที่เอเชียโทเปียยืนอยู่นั้นไม่ได้ยืนอยู่คนเดียว แต่มีรากฐานและประวัติศาสตร์ความเป็นมา และมีคนอื่นๆ ด้วย

เสริม ความคิดที่มีต่อศิลปิน Performing art ในเมืองไทย ศิลปะแนวนี้ในบ้านเราด้วย

1 นิยามของคำว่า Performing art บ้านเรา เราพุ่งเป้าไปที่เรื่องของ body เป็น centre มากไปโดยส่วนตัวผมไม่ค่อยเห็นด้วย  ผมเชื่ออย่างหนึ่งว่า ประวัติศาสตร์ศิลปะนั้น เขาจะใช้วิธีคิดเป็นตัวตั้ง เป้าของมันคือการรวมตัว ในแง่ของวิธีคิด มารวมกัน   ผมอยากให้มีไดนามิคมากขึ้น

2 ศิลปินเพอร์ฯ บ้านเรา มองแค่เป็นตัวเป็นตน แค่จับตาเห็น ในโลกสมัยใหม่ เวลาเราพูดถึงการเมือง อำนาจ มิเชล ฟูโก อธิบายไปถึงอำนาจที่มองไม่เห็นด้วย พูดถึงการเมืองระดับวิธีคิด การบังคับมนุษย์ด้วยสิ่งที่มองไม่เห็น ถ้ามันขยายนิยาม ถ้าเราจะต่อต้านการเมืองถ้าไม่ใช่ในระดับตาเห็นจะเป็นอย่างไร

3 ยุทธศาสตร์ของศิลปินเพอร์ฯ บ้านเรา เลือกการ คอนฟอนต์มากไป ผลไม่อยากให้มันถาวร ผมยกตัวอย่างง่ายๆ เช่นพม่ากับไทยมีสถานการณ์การเมืองไม่เหมือนกัน บ้านเรามองการเมืองไปไกลว่าเป็นเรื่องในระดับที่มองไม่เห็น มองยาก นี่คือปัญหาของบ้านเรา แต่เวลาเราจับการเขียน เราไปจับประเด็นต่างระดับกัน ไทยอยู่กับพม่าไม่ได้ น่าจะอยู่กับญี่ปุ่นมากกว่า เพราะระดับการเมืองมันต่างกัน

อ. อรรฆย์ ฟองสมุทร ; ศิลปแสดงสดกับการเป็นขบถต่อศิลปะ

ตัวผมเองไม่อยู่ในความเข้าใจในเรื่องศิลปะแสดงสดมากนัก เมื่ออ่านบทความทั้งหมดแล้ว  คำถามเกิดขึ้นในตัวเอง คือความรู้สึกของผมต่องานวิจัยชิ้นนี้ ถ้ามันเป็นงานวิจัย มันเป็นงานวิจัยที่มี เมทโดโลจี methodology อย่างไร

ในทางกลับกันผมมองว่าเป็นเรื่องทางศิลปะมากกว่า ผมไม่เห็น เมทโทโดโลจี methodologyที่ชัดเจน อันนี้ถ้าเป็นบทความ ก็จะบอกว่าสมบูรณ์ แต่ถ้าเป็นงานวิจัยผมคงต้องบอกว่าไม่ชัดเจน

มีคำถามทีเกิดขึ้นในฐานะของคนไม่รู้แล้วอยากรู้ ตามมาเยอะ แม้กระทั่งหัวข้อที่ต้องพูด ก็ไม่บอกว่าศิลปะแสดงสดมันมาอย่างไร

มีคนบอกว่า "ศิลปะใคร่แสดง" ที่อ.เจตนาเป็นผู้นิยาม แต่ผมพอใจว่าเป็นการแสดงที่ครั้งเดียว และสด การให้นำยามก็ไม่ชัดเจน คือไม่ได้ให้เลยเสียด้วยซ้ำ ซึ่งตรงข้ามกับ Originality  ผมว่าถ้านิยามไม่ได้ให้ทับศัพท์ไปเลย

Performance art ในศัพท์ของพจนานุกรมศัพท์ศิลปะก็ไม่มี ตรงนี้เราจะเรียกมันว่าอย่างไร ถ้าเราจะทำงานวิจัยเราอาจจะจำเป็นในเรื่องของความเป็นสากลในบ้านเรา

เพราะฉะนั้นคำว่าศิลปะแสดงสดในที่นี่ไม่ได้ถูกอธิบายอย่างชัดเจน

ผมเป็นนักสังคมศาสตร์มาก่อน ผมว่ามันฟุ่มเฟือย เนื่องจากว่าเราใช้ความหมายที่แท้จริงของมันว่าไม่ดี ขบถ นั้นมีทางเดียวคือตาย ถ้าเป็นอย่างนั้นในทางศิลปะของแสดงสดก็คงจะตาย

มันจะเกิดความคาบเกี่ยวและคลุมเครือมาก นั่นคือส่วนหัวเรื่อง

ส่วนเนื้อหา ทางด้านความเป็นท้องถิ่น จริงหรือเปล่าที่เราบอกว่า Localization จริงหรือเปล่าที่เราไม่ยอมรับตะวันตก มันอาจไม่ใช่ก็ได้ มันอาจเป็นความเต็มใจที่รับก็ได้ เรามีกลไกของการยอมรับความเป็นตะวันตก เรามีคำถามแย้งในลักษณะของการรุกรานก็ดี แต่อีกมิติหนึ่ง เรารู้สึกพึงพอใจเสียด้วยซ้ำ 

ศิลปะกับการเมือง ผู้วิจัยศึกษาด้วยความหมายศิลปะเพื่อศิลปะ และศิลปะเพื่อประชาชน  คำว่าเพื่อ ก็เป็นคำ พร่ำเพรื่อ เหมือนกันหนึ่งไปอยู่ใต้อันหนึ่ง แต่จริงแล้วมันเป็นการพึ่งพิงกันมากกว่า ความผิดปกติที่เกิดขึ้น แต่จริงแล้ว มันเป็นภาวะการณ์ที่ผิดปกติ ต้องมีคนหนึ่งเพลี่ยงพล้ำ และคนหนึ่งได้เปรียบตลอดเวลา

สิ่งที่การเข้ามาของศิลปะไปสู่สิ่งที่เป็นการเมือง ให้ตัวอย่างเยอะ แต่ไม่ได้แยกชัดเจน ไม่มีบริบททางสังคมและไม่เห็นตัวอย่างดังกล่าวในความเป็น เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 

หากจะมองศาสนาในความสัมพันธ์ทางศิลปะ เพราะในเรื่องของความเชื่อทั้งหมดไม่ได้เกิดแค่พุทธ แต่มีคริสเตียนด้วย ถ้าเราจะพูดเรื่อง โลโคฯ เราเอาความเชื่อต่างๆ มารวมกัน นี่สิ่งต่างๆ เหล่านี้มาร่วมกันได้จริงหรือ

คำนิยามที่ชัดเจน ประชาชน สิทธิ ความเข้าใจ การเมืองในแต่ละแห่ง มีค่าไม่เท่ากัน สาธารณะก็มีค่าไม่เท่ากัน performance มีกลไลเรื่องของพื้นที่ สำคัญมาก ในตัวของศิลปินที่เป็นศิลปะด้วย ในงานวิจัยนี้ไม่ได้พูดถึง

สำนึกของขบถ เราอาจไม่เข้าใจว่าขบถ ในความเป็นจิรงนั้นแปลว่าอะไร และขบถ ต่อต้านเป็นขบถหรือ เพราะความเป็นสมัยใหม่ นั้นเราต่อต้านอยู่แล้ว และเป็นสิ่งที่เราเรียกว่า ทรยศ

ผมชอบบทความนี้หลายส่วน เพราะมันเป็นเรื่องดำเนินการต่อไป แต่สิ่งที่เป็นประโยชน์ในการนำไปใช้ต่อ ผมว่าทิศทางของงานวิจัยวิ่งไปหลายไดเรกชั่นมาก เพราะงานวิจัยควรจะชัดเจนไม่จำเป็นต้องสละสลวยและชัดเจน ถ้าเราจะพูดว่าศิลปะแสดงสด ทิศทางไปทางไหน แล้วสามารถนำตัวอย่างที่มีมาประกอบและเปรียบเทียบได้มันจะเกิดประโยชน์สูงสุด

ศิลปแสดงสดกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคม ; คุณไพศาล ธีระพงษ์วิษณุพร

เท่าที่อ่านดูในงานวิจัยชิ้นนี้ มีความเห็นคล้ายกัน กับสองคน คือในบทนี้ยังไม่ให้ภาพเชื่อมต่อ ว่างานแสดงสด เคลื่อนไหวและไปกับสังคมอย่างไร เช่น การยกสมัยจิตร มา แต่งานนี้ไม่ได้บอกว่า ศิลปะแสดงสดเริ่มต้นด้วยตัวเองอย่างไร แล้วคนที่ทำงานแสดงสดมีความสนใจทางสังคม แต่ไม่ได้บอกมูลเหตุว่าทำไมศิลปินกลุ่มนี้ถึงสนใจทำงานแสดงสด ไม่ได้ให้ภาพเชื่อมต่อ

ถ้าเราจะพูดว่า ศิลปะแสดงสดเชื่อมโยงกับการเมืองอย่างไร

ยุคที่เริ่มต้นมา ผมว่ามีการให้ข้อมูลน้อยมาก กระโดดไปเลย มีการพูดถึงยุคการเมืองตุลาฯ แล้วกระโดดข้ามไปเอเชียโทเปียเลย ก่อนหน้านั้น มันมาอย่างไร ไม่ได้บอกอะไร ที่มาที่ไป มันมาอย่างไร

ถ้าอย่างที่พี่จุ๋มบอก ว่ามีมาแล้วที่โคราช แล้วทางกรุงเทพฯ มีความเคลื่อนไหวบ้างไหม เช่นกลุ่มแนวร่วมศิลปิน นั้นมีใครหยิบเอางานแสดงสดมาใช้บ้างหรือเปล่า และสถานภาพของศิลปะแสดงสดนั้นเป็นอย่างไร และช่วงที่กลับมานั้นกลับมาอย่างไร

หลังจากช่วง 2528 มีคนหลายกลุ่มที่หันมาทำงานเพอร์ฯ เช่น อ.อภินันท์ ที่หันมาทำและมีลักษณะที่เชื่อมโยงกัน หรือว่า อย่างวสันต์ สิทธิ์เขตต์ เทอดเกียรติ พรหมนอก มันขาดไป เพราะ ณ เวลาหนึ่งแล้วมันก็เริ่มเอเชียโทเปียเลย นี่คือส่วนที่ขาดหายไป

งานวิจัยชิ้นนี้หนักไปทางสังคมวิทยามากเกินไป อันนี้ท้วง ค่อนข้างคลาดเคลื่อน หน้า 24 มีการประกาศรายชื่อสิ่งพิมพ์ต้องห้าม อันนี้เกิดขึ้นยุคหลัง 6 ตุลาฯ ยุคคุณจิตร มีสิ่งพิมพ์ต้องห้าม แต่ไม่มีการประกาศว่าสำนักพิมพ์ไหน ใครพิมพ์ อันนี้มีอยู่ช่วงที่ สมัคร สุนทรเวชเป็นรมต.มหาดไทย

หน้า 17 ช่วง 6 ตุลาฯ ไม่มีการเดินขบวน ตีแตกไปเลยตั้งแต่อยู่ในที่ประชุมที่มธ. ผมอยากให้ทำเพิ่มข้อมูลในส่วนนี้

ในงานวิจัยชิ้นนี้ไม่ให้ภาพที่ผมเห็นว่า งานศิลปะแสดงสดในบ้านเรามันเชื่อมต่อกับการเปลี่ยนแปลงในสังคมของบ้านเราอย่างไร

ผมมองว่า ศิลปะโดยสถานภาพ ณ เวลานี้ งานศิลปะในบ้านเรามันมีผลกระทบต่อผู้คนในสังคมไทยมากน้อยแค่ไหน สถานะงานศิลปะในเมืองไทยนั้นไม่มีอยู่ก็ได้ ผมเลยไม่รู้ว่ามันเกี่ยวข้องเชื่อมโยงกับวิถีชีวิตของคนในบ้านเมืองเราแค่ไหน
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รู้สึกสงสาร เพราะต้องจำกัดความการประชุมดีๆ ความคลุมเครือทั้งหลายที่เกิดขึ้น ไม่ว่าเรื่องงานวิจัย ทิศทางไม่ชัดเจน ผมเห็นด้วย

ไม่ได้จำกัดความและขอบเขตของงานวิจัย รวมทั้งการเกริ่นเบื้องต้น ง่วงนอนมากและไปไกลมาก ถึงกรีก โรมัน ถ้าต้องทำงานวิจัยแต่ละครั้งต้องย้อนไปถึงกรีก อียิปต์ด้วยหรือเปล่า

เวลาที่วิจัยนั้นไม่พอ งานระดับนี้มันต้องเป็นปี ถึงจะเป็นผลที่น่าพอใจ

แนววิจัยที่คร่อมสองแนวทางสังคมวิทยาและศิลปะ กรอบทางศิลปะยังไม่เพียงพอรวมทั้งทางสังคมวิทยาก็ยังไม่เพียงพอด้วย

ปัญหาอย่างหนึ่งของประวัติศาสตร์ศิลป์ คือติดอยู่ในกรอบ ของประวัติศาสตร์ศิลป์ ผมเน้นว่ามันคืองานวิเคราะห์ แต่ยังไม่ถึงงานวิจัย เพราะฉะนั้นไม่จำเป็นต้องอยู่ทางสังคมหรือศิลปะอย่างแท้จริง

แต่ควรจะให้เห็นเหตุผลว่าทำไมถึงต้องคร่อมอยู่ทั้งสองทาง

ฟูโก เขียนงานศิลปะอยู่บ้าง แต่ไม่กี่ชิ้น และเป็นเรื่องดีที่เราจะแหวกกรอบทำงานศิลปะไปทางสังคมวิทยา

น่าจะต้องให้คำจำกัดความว่าเรากำลังจะทำอะไร 

มันไม่เห็นที่มาที่ไป ตั้งแต่ไหนจนถึงปัจจุบัน

ทฤษฎีทางศิลปะไม่ตรง ไม่เพียงพอ ไม่ตรงหัวใจ ยังอ้อมไปอยู่ เราพยายามจะแหวกออกไป ให้เห็นมิติอื่นๆ มันจึงจำเป็นต้องคร่อม เนื่องจากหัวข้อ เพราะเอเชียโทเปียมันเกี่ยวกับการเมืองและสังคม ดังนั้นมันจึงต้องยื้อยุดไปมาระหว่างทั้งสองฝ่าย

ปัญหาคือว่า เราไม่แน่ใจว่า ศิลปะมีผลหรือเปล่าต่อสังคม เพราะมันแยกจากกันไม่ออก มันเกี่ยวเนื่องกัน แต่ไม่รู้จะมีประโยชน์ต่อกันหรือเปล่า

สิ่งที่ไม่เพียงพอคือ เวลา ไม่ใช่กรอบ และพยายามลื่นไหล แต่ต้องไม่สะเปะสะปะ เป็นเรื่องที่น่าพอใจว่า เราทำได้หลากหลาย และงานนี้ถูกจำกัดทางด้านเวลา 
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นักศึกษาปริญญาเอก

การศึกษาประวัติศาสตร์ศิลป์ทางตะวันตก มีปัญหามานานแล้ว ถ้าเราจะหยิบเอาประวัติศาสตร์ศิลป์มาใช้ เราต้องคิดว่า เราต้องตระหนักถึงว่า เรากำลังศึกษาประวัติศาสตร์ศิลป์ของไทยบนพื้นฐานของตะวันตก

เรื่อง โลโคฯ มีปัญหาจริง เห็นด้วย ว่ามันเป็นปรากฎการณ์ท้องถิ่นที่ต่อต้ายโลกาภิวัฒน์ อาจหมายถึงคนอื่นก็ได้ อันนี้น่าจะต้องเข้าไปให้นิยามให้ชัด

งานวิจัยที่บอกว่า จิตร ภูมิศักดิ์ มีอิทธิพลทางศิลปะในสังคม อันนี้อาจต้องกลับไปดูใหม่ เพราะจิตร กับขบวนการพรรคคอมมิวนิสต์ไทยนั้นไมได้รับการยอมรับเท่าไร

การที่ศิลปินไทยหยิบยกเอาประเด็นของจิตร ภูมิศักดิ์ นั้น เพราะอะไร
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แนวการวิจัยสมัยใหม่ มันเปิดกว้างกับทุกเมทโทโดโลจี  แต่ต้องชัดเจน

objective ต้องชัดเจน  มันสะท้อนขอบเขต และสะท้อนว่าจะทำอะไร และต้องวัดได้

อย่างหน้าแรกคำนำ เป็น objective หรือเปล่า  และ 
concept staurtor ต้องชัดเจน อะไรคือ logic ใหม่ที่คุณกำลังเสนอ

ภาคบ่าย

คุณลักขณา คุณาวิชยานนท์

ว่าด้วยการทำให้เป็นท้องถิ่น

ประเด็นว่าด้วยเรื่องการทำให้เป็นท้องถิ่น  …..เท่าที่มองงานเขียนชิ้นนี้ มีการพูดถึงเรื่องว่าด้วยการทำให้เป็นท้องถิ่นสั้น

จริงๆ แล้วเป็นประเด็นที่ใหญ่ และถกเถียงกันได้อีกเยอะ แม้กระทั่งนิยามของ ความเป็นท้องถิ่น 

เป็นปัญหาเช่นกันว่า หากเราจะจับเอา theme เอาความเป็นตะวันตกมา ว่าเราจะทำอย่างไร ว่าคำนี้ อาจจะซ้อนอยู่ในชื่อของเทศกาล คือ เอเชียโทเปีย 

ยังไม่มีการเมนชั่น ในเรื่องของหัวข้อนี้หรือเปล่า ในความเป็นเอเชียโทเปีย

ด้วยความเป็นนักจัดการศิลปะ การสร้างหัวข้อ เราต้องคิดว่า น่าจะต้องเกี่ยวข้องกับนัยยะ ต่างๆ เหล่านี้ ถ้าเรามองว่า เอเชีย บวกกับคำว่า ยูโทเปีย

ยูโทเปีย เป็นรากฐานความคิดมาจากตะวันตก แล้วมันผันผ่านกระบวนการเป็นเอเชียโทเปียได้อย่างไร

ยูโทเปียเป็นแนวความคิดในศตวรรษที่ 16 โดย เซอร์โทมัส มัวว์ ศิลปินที่ทำงานตรงนี้ ได้มองถึงตรงนี้แค่ไหน

ยูโทเปียเป็นคำที่มาจากภาษาลาติน บวก ยูโทเปีย แปลว่า กู๊ดเพลส พวกกับ เอา โทเปีย หรือ โน เพลส คือมันไม่รู้ว่าอยู่ที่ไหน แต่ขณะเดียวกันมันก็น่าจะเป็นกู๊ดเพลส ที่ว่ามันน่าจะเป็นที่ ที่ดี ตรงนี้มันอาจจะเป็นคำตอบว่าในท้ายที่สุดนั้นมันจะไปถึงไหน

คำว่า ยูโทเปีย มันมีสื่อ หรือสารสำคัญที่ส่อถึงความมุ่งหวัง สำหรับอะไรบางอย่าง งานเขียนชิ้นนี้ มองถึงรัฐ,อุดมคติ ที่ว่า เมืองนี้มีคอรัปชั่น และการเมืองทางศาสนา และตัว โทมัส มัวว์ มีแนวความคิดที่จะต่อต้านอำนาจของศาสนจักร เลยใช้ตัวยูโทเปีย เป็นแรงต้าน เพื่อเป็นทางเลือกใหม่ให้กับสังคมในยุคนั้น

ไม่ว่าจะเป็นการเมือง สังคม เอสเตติก มันมีคำถามที่สืบเนื่องมาว่า มีความเป็นไปได้จริงหรือที่จะเกิดรัฐในอุดมคติ

หลังจากนั้นมีนักคิดนักเขียนที่สืบค้นเรื่องนี้มาตลอด

ยูโทเปีย ส่งต่อยอดให้กับคอมมิวนิสต์ และสังคมนิยม ปรากฎในงานของเฮเกล

มีงานวรรณกรรมที่พูดถึง โรงงานที่กดขี่คนยากคนจน หรือบทบาทของ โบชวา ชนชั้นสูงเข้ามแทนที่ชนชั้นขุนนางแล้วเข้ามากดขี่คน

อยากให้มองว่า มีส่วนเป้ฯวิธีการในเนื้อหาของ เอเชียโทเปีย

ปี 1917 เกิดปฏิวัติในรัสเซีย ตรงนี้เรียกว่าเป็นผลสะท้อนที่เกิดในยูโทเปีย

ยูโทเปียส่งผลสะท้อนในทางวรรณกรรมด้วย

ดีสโทเปีย เติม dy เข้าไป dystopia แปลว่า ป่วย หรือสิ่งที่เลวร้าย หรือคุณสมบัติเชิงลบของยูโทเปีย จะเห็นในงานของ ชาร์ล ติตกิ้น เป็นงานที่พยายามจะวิเคราะห์ให้เห็นว่า ยูโทเปียเป็นอุดมคติที่สังคมต้องการ แต่ว่า ล้มเหลว

เรย์ เบรดเบอรรี่ ถือว่าเป็นวรรณกรรมวในกลุ่ม ดีสโทเปีย คือดึงไว้นิดหนึ่ง กระชากไว้นิดหนึ่ง ว่ายูโทเปียนั้นเป็นบวกจริงหรือเปล่า

ปัจจุบันเราจะเรียกอเมริกา ว่าเป้ฯเมืองในอุดมคติจองเราหรือเปล่า เราจะเห็นว่า ยูโทเปีย มันมีลักษณะเป็นสองคม เราจะเห็นการแปลยูโทเปีย เป็นบวก 

ทางการเมือง ยูโทเปีย มักจะมีการแฝงด้วยนัยยะของความอันตราย ความคิดที่ต้องการแสวงหานั้นบางครั้งมันทำให้เป็นอันตรายได้เหมือนกัน แรงกระตุ้นที่จะวางสังคมให้สมบูรณ์แบบนั้น อาจจะนำไปสู่การเป็นทรราชย์เหมือนกัน

เมื่อมันมาผนวกกับเอเชียนั้น รากเดิมที่มาจากตะวันตก แล้วมาปฏิสนธิ ในเอเชียนั้น น่าจะมีก้อนความรู้ มองย้อนกลับไปในแง่ของประวัติศาสตร์ หรือการกลับไปหาพื้นถิ่นเดิม หรือเราอาจจะแยกแยะท้องถิ่นเดิมได้

ถ้าดูจากงานเขียนของธนาวิ ว่า ตรงที่พูดไว้ในสองสามหน้าแรกของบท ดูเหมือนเป็นวิธีการเลือกจับ แต่ไม่มีการแยกให้เห็นถึงกระบวนการที่ทำให้เป็นท้องถิ่น

แต่อะไรคือสิ่งที่มีอยู่เดิมในท้องถิ่น กับสิ่งที่เข้ามาใหม่ เราให้นิยามอย่างไร กับสิ่งที่เข้ามาใหม่

การเข้ามาใหม่นั้นมันเข้ามาเป็นระลอก ความเร็ว แรงของมันในสองศตวรรษหลังนั้น สปีดมันเร็วเป็นร้อยเท่ามั้ง มันเร็วกว่าเดิมมาก ด้วยอำนาจของการสื่อสารและเทคโนโลยีอะไรก็แล้ว ส่วนหนึ่งคือ ภูมิภาค โดยภูมิศาสตร์นั้น มันเป็นจุดเชื่อมทั้งทางบกและทะเลของอรายธรรมตะวันออกทั้งหมด

ความเป็นพื้นที่ คือเป้ฯคนที่รับอะไรเข้ามาง่าย คือ soft culture โดยธรรมชาติเป็นพื้นฐานในอดีตอยู่แล้ว ไม่ว่าจะเป็นจีน อินเดีย หรืออะไรก็แล้ว มันสามารถผนวกเข้ามาได้อย่างสบายเพราะคนแถบนี้ พร้อมรับอยู่แล้ว

อย่างในกรณีของรามยณะ เรียกว่าเป็นหัวใจวัฒนธรรมพื้นฐานของอินเดีย พอมาเติบโตแถบนี้ ของไทย ของลาว ของพม่า อินโด เราจะเห็นว่าเมื่อมันเข้าไปผสมผสานกับวัฒนธรรท้องถิ่น มันก็คลอดลูกออกมาเป็นอีกเรื่องหนึ่ง

เราอาจจะท้าวความไปได้ว่า โครงเรื่องเดิมเป็นรามายณะ แต่เราจะบอกได้ว่ามันทำให้กลายเป็นท้องถิ่น ของประเทศไหนมันจะแตกต่างกันโดยสิ้นเชิง

อย่างอินโด เขามีพื้นฐานวัฒนธรรมมาจากชาวเกาะ ของไทยก็ต่างจากความเป็นชาวเกาะที่ค่อนข้างโดดเดี่ยวอยู่แล้ว

เราเป็นวัฒนธรรมที่นุ่นนวลและผสานในทุกเรื่อง

ในแง่ของการเอามาทำให้เป็นตัวเองนั้น เป็นเรื่องของธรรมชาติอยู่แล้ว คนไทยและในภูมิภาคนี้เลือกที่ชอป และเลือกที่เอาเข้ามาอยุ่ในตัว น่าจะศึกษาว่า การเอาเข้ามาของเรา การเลือกนั้น เป็นอย่างไร

เอเชียหลากหลาย น่าจะทำเป็นกลุ่มๆ ไป

แนวคิดในการเกิดศิลปะแสดงสดในตะวันตก มันมีรากฐานมาจากตะวันตก สื่อตัวนี้มจากตะวันตก จริงๆ ตัวนี้เริ่มมาจากตรงไหนกันแน่ มันเริ่มมาจากการก้าวกระโดดหรือเปล่า

ในตะวันตกนั้น เริ่มเห็นเป็นรูปแบบที่ยอมรับชัดเจนประมาณ 1970 บางทีมีมาก่อนแล้วแต่ยังไม่เป็นที่ยอมรับชัดเจน ตัว performance เกิดมาด้วย เพราะปฏิเสธศิลปะที่เป็น โปรดักส์ นี่คือ 
สปิริตเริ่มต้น คือการปฏิเสธกระแสศิลปะเอง

performance ในเอเชีย มันอาจเป็นเพียงส่วนหนึ่งเท่านั้น หรือการปฏิเสธการสถาปนาตัวเองไว้แล้ว การเลือกใช้ น่าจะรองรับการสื่อสารที่ต้องการจะสื่อมากกว่า

performance ในตะวันตก เรียกว่า เป็นศิลปะทีมีชีวิตชีวา เลยเป็นอาวุธที่เอามาต่อต้านศิลปะในขนบ ศิลปินที่อยู่ในกลุ่มลัทธิต่างๆ มันอิ่มตัวมันจะหมุนยกลับไปหา performance ศิลปินเองจะมีลักษณะเป็นตัวเอง คือพออิ่มตัวแล้วก็พยายามจะหักล้างตัวเอง

ในตะวันตก performance เป็นตัวเปลี่ยนสำคัญในศตวรรษที่ 20 

อีกลักษณะหนึ่งที่เห็นได้ชัด คือศิลปินรุ่นใหม่ 20 - 30 ต้นๆ มักใช้ performance เป็นตัวทดลอง ทำงานข้ามระหว่างperformance กับตัว object ตลอดเวลา

ในเมืองไทยไม่แน่ใจว่า ทำในทางตรงข้าม หรือไม่ได้ทำเลยหรือเปล่า ถ้าทำ performance 
แล้วจะยึดแล้วไม่กลับไปทำ objectอีก

เช่นศิลปินดาด้า หรือ เซอร์เรียลลิสต์ เป็นกวี นักเขียน มีลักกษณะเป็นขบถอยู่ มันถูกทดลองด้วยการทำงาน performANCE ก่อนแล้วจึงกลับมาทำงานOBJECTอื่นๆ 

คำประกาศของPERFORMANCE คือ  การปฏิเสธกระแสที่ถูกสถาปนาขึ้นมาแล้ว

หรือการหาวิธีอื่นที่ประเมินคุณค่าของศิลปะในปัจจุบัน

ในทศวรรษที่ 80 ปชช. ในโลกตะวันตก สื่อให้ความสนใจกับ performanceค่อนข้างมาก เพราะ performANCE ทำให้เขาได้เข้าไปปะทะโดยตรง และเกิดเป็นชุมชนที่ไม่เหมือนใคร

หลังเรเนอซองค์เป็นต้นมา มีความเป็นปัจเจกสูง performance คือการประกาศตัวตนที่ไม่เหมือนคนอื่นในสังคมทางหนึ่ง

ทางบ้านเรา การที่คนยอมรับ กับperformance นั้นต้องมองไปที่วัฒนธรรมพื้นฐานของคน ว่าไม่มีแนวคิดในเชิงปัจเจกเสียทีเดียวและไม่ใช่คนที่ชอบที่จะถูกท้าทาย

performance มีลักษณะเด่น คือ ท้าทายและช๊อค คนดู แต่คนดูบ้านเราไม่ได้ถูกทำให้คิด บางครั้งการทำให้ท้าทายนั้นมันหนักหนาเกินกว่าที่เคยเป็นมา 

ลักษณะที่ค่อนข้างชัดเจนของ performance คือไปถึงคนดูโดยตรง ไม่ผ่านแกลอรี่ หอศิลป์หรืออะไรเลยมีการเป็นอนาธิปไตยโดยตรง เลยมีลักษณะที่ค่อนข้างขบถ โดยตัวของมันเองอยู่แล้ว 

การไปให้คำจำกัดจึงยาก เพราะโดยสปิริตนั้นมันก็ปฏิเสธตัวเองอยู่แล้ว หากไปจำกัดความนั้นก็ค่อนข้างยากอยู่แล้ว และมันสร้างให้เกิดกระบวนการคิดที่มากมายอยู่แล้ว

มองย้อนกลับไปที่คำว่า asiatopia ซึ่งคำว่า เอเชียนั้น มีพื้นฐานอย่างไร และเมื่อผนวกเข้ากับ

ยูโทเปียแล้ว จะมีความเป็นไปอย่างไร และสามารถจะอยู่ต่อไปในสังคมได้หรือเปล่า เอเชียโทเปีย ถือเป็นหมุดหมายหนึ่งที่สำคัญของคนที่อยู่ในเอเชีย ที่จะมองถึงวัฒนธรรมของตะวันตกและทำให้เกิดการมองย้อนกลับมา ยังท้องถิ่นหรือชุมชนเดิม สังคมที่จะเกิดขึ้นต่อไป จะเป็นไปตามที่เรามุ่งหวังอยากจะให้เป็นหรือเปล่า

